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GruBwort der Bayerischen Staatsministerin fiir Unterricht und

Kultus, Monika Hohlmeier, anlasslich des 50-jahrigen Bestehens
der Restaurierungswerkstatten des A.R. Goering Institutes e.V.

Restauratoren tragen durch ihre Arbeit in
erheblichem Mafe zum Erhalt unseres kul-
turellen Erbes bei — und insbesondere bei
M&beln, hdlzernen Skulpturen und Objek-
ten handelt es sich um ein sehr empfind-
liches und vergangliches Erbe. Um diese
wertvollen Kunstgegenstdande vor dem Ver-
fall zu bewahren bzw. nicht durch unsach-
geméfe Renovierung zuséatzlich zu bescha-
digen — dazu braucht es das ganze Kénnen
und den Sachverstand eines erfahrenen
Holzrestaurators. Die staatlich anerkannte
Fachakademie zur Ausbildung von Restau-
ratoren fiir Moébel und Holzobjekte des AR.
Goering Instituts e. V. in Miinchen leistet
hierzu einen wichtigen Beitrag. Ich gratulie-
re der Akademie zum 50-jahrigen Jubilaum
ihrer Restaurierungswerkstatten sehr herz-
lich.

1954 erdffnete Alfred René Goering hier
in Miinchen eine Restaurierungswerkstétte
fiir Mobel und Holzobjekte. Als er 1963 in
seiner Werkstatt die ersten geregelten Prak-
tikantenausbildungen etablierte, entwickel-
te er hierfiir ein Ausbildungskonzept, das
vollig neue Wege beschritt und den Beruf
des Restaurators enorm aufwertete; in ei-
nem 3-jdhrigen Ausbildungsplan legte er
erstmals nach den Grundsatzen der prakti-
schen Denkmalpflege die Ausbildungsziele
und Lerninhalte auf wissenschaftlicher Ba-
sis fest. Damit war ein in Deutschland ein-
zigartiger Ausbildungsgang geschaffen, der
1987 die staatliche Anerkennung durch das
Bayerische Staatsministerium fiir Unter-
richt und Kultus erhielt.

Die Fachakademie hier in Miinchen hat
ein besonders ausgepragtes Profil entwi-
ckelt, das tiber die Region hinaus hohes An-
sehen geniepft: die Ausbildung zum ,Staat-
lich gepriiften Restaurator”. Das Konzept
der Fachakademie umfasst theoretische
Grundlagenvermittlung bei paralleler prak-
tischer Ubung und Anleitung. Denn um ihre
Aufgabe zu erfiillen, die Erhaltung, Pflege,
Konservierung und Restaurierung wie auch
die technologische Erforschung von Kunst

und Kulturgut, brauchen Restauratoren
Wissen aus zahlreichen Fachbereichen so-
wie grofes Fingerspitzengefiihl. Beides eig-
nen sich die Studierenden an dieser Facha-
kademie in Kooperation mit dem Lehrper-
sonal an, denn Restauratoren missen sich
stets liber die Zulassigkeit ihrer Eingriffe im
Klaren sein.

Das 50-jahrige Jubilaum ist mir ein
willkommener Anlass, mich beim Lehrer-
kollegium und der Schulleitung fiir ihren
unermiidlichen Einsatz im Dienst der jun-
gen Menschen zu bedanken. Anerkennung
gebiihrt auch dem Trdger der Fachakade-
mie, der stets um modernste Ausstattung
bemiiht ist. Den Studierenden wiinsche ich
allzeit Erfolg an der Fachakademie, im Be-
ruf und auf ihrem weiteren Lebensweg.

Miinchen, im August 2004

Mowilee Hohlusier




GruBwort des Vorsitzenden des Landesdenkmalrates,
Dr. Ludwig Spaenle MdL, anldsslich des 50-jahrigen
Jubildums der Restauratorenausbildung im Hause
des Alfred René Goering Institutes

50 Jahre qualifizierteste Ausbildung an der  Mit besten Griien
Schnittstelle von Handwerk und Kunst, in
der Verbindung von Theorie und Praxis. Die
Idee dazu begeisterte den von mir hoch ge- m
schatzten Griinder des nach ihm benannten
Instituts, Alfred René Goering, vor mehr als
50 Jahren. Die in dieser Form konkurrenz-
los sachkompetente und unmittelbare Be-
fassung mit wertvollsten Zeugnissen der
Kunst und Kunstgeschichte unseres Landes
hat mit dem Engagement von Alfred René
Goering, seiner ebenso leidenschaftlichen
Ehefrau, dem heutigen Leiter Bernhard
Kiigler und den vielen hochmotivierten
Mitarbeitern und Dozenten tiber die Jahr-
zehnte hin die Miinchner Giselastrasse 7 zu
einem Qualitatsbegriff in der Restaurierung
gemacht.

Die Griindung des Institutes fiir an-
gewandte Restaurierung vor mehr als 20
Jahren war dann die konsequente Umset-
zung dieses Engagements. Man riickte sehr
bald in die erste Reihe entsprechender
Ausbildungseinrichtungen. Die intensive
Verschrankung von naturwissenschaftli-
cher und kunstgeschichtlicher Theorie mit
objektorientierter Praxis ist bis heute das
Markenzeichen dieses erfolgreichen Ausbil-
dungsinstitutes. Mir ist die Arbeit seit Mitte
der 80er Jahre bekannt. Seit mehr als zehn
Jahren befassen sich die Politik und das
Haus Goering mit der Weiterentwicklung
des Ausbildungsstandards fiir Restaurato-
ren. Auch hier war Alfred René Goering mit
seiner ungeheueren Energie der Motor.

Als Vorsitzender des Landesdenkmalra-
tes wiinsche ich dem A.R. Goering Institut
eV, seiner Leitung und allen Mitarbeitern
und Studierenden auch fiir die Zukunft des
Hauses und der Restaurierungsausbildung
alles Gute. Den Weg in eine Erfolg verspre-
chende Ausbildungsform wollen wir mit al-
ler Kraft weiterhin gemeinsam gehen. |



Editorial

Liebe Leserinnen und Leser,

ein Jubilaum bietet immer Anlass fiir beson-
dere Aktionen — vor allem so ein schénes
wie das 50-jahrige Bestehen der Restaurie-
rungswerkstatten des A.R. Goering Instituts.
Grund fiir uns, das Institut und die dazu ge-
hérende Fachakademie zur Ausbildung von
Restauratoren fiir Mobel und Holzobjekte
einem breiteren Publikum vorzustellen.

Die besonderen Fahigkeiten und Kennt-
nisse, die der Umgang mit Kunstschitzen
aus fritheren Jahrhunderten erfordert, wer-
den in unserer Fachakademie seit vielen
Jahren mit wissenschaftlichem Anspruch
vermittelt. Wir behandeln die uns anver-
trauten Kunstgegenstande in restaurie-
rungsethischer Verantwortung mit der ge-
botenen restaurierungstechnischen Akribie.
Dies bildet die Basis fiir die langjdhrigen
Geschafts- und Kundenbeziehungen — zum
Teil schon tiber zwei Generationen. Was uns
besonders freut und uns in unserer Arbeit
bestarkt und anspornt, ist der standige Aus-
tausch mit ehemaligen Studierenden und
Mitarbeitern. Sie setzen unsere Restaurie-
rungsphilosophie in der Praxis um und nut-
zen die Fachakademie als Beratungs- und
Qualitétsinstanz.

Das Motto Alfred René Goerings, des
Griinders der Fachakademie, ,Kopf und
Hand“ verdeutlicht die enge Verzahnung
von theoretischem Wissen und manuellen
Fertigkeiten, die fiir den Beruf des Restau-
rators charakteristisch ist. Da dieses Motto
auch die Struktur des Lehrplans in der Fach-
akademie mapgeblich bestimmt hat, haben
wir es als Titel fiir unsere Jubilaumsschrift
gewahlt. Mit ihr spannen wir den Bogen
von der ersten Werkstatt bis zum heutigen
Institut und der Fachakademie. Wir stellen
Ihnen die Lehrbereiche mit ihren Projekten
vor und zeigen exemplarisch an einigen von
uns restaurierten Kunstgegenstinden die
hdchst vielseitigen Problemstellungen, fiir
die der Restaurator Losungen finden muss.

Wir hoffen, dass beim Durchblattern die-
ser Jubildumsschrift Thre Aufmerksamkeit
ftir unsere Arbeit geweckt wird. Ein beson-

deres Anliegen ist uns natiirlich, junge Leu-
te auf den , Traumberuf Restaurator” neugie-
rig zu machen. So finden an einem Studium
Interessierte hier alle Informationen tiber
die Ausbildung zum staatlich gepriiften Re-
staurator fiir Mobel und Holzobjekte.

Wir werden uns auch weiterhin sowohl
fiir den Erhalt von Kunst- und Kulturgut als
auch fiir eine fundierte Ausbildung von Re-
stauratoren einsetzen. Das jahrzehntelange
unermiidliche Engagement des verstorbe-
nen Griinders Alfred René Goering ist fiir
uns Vorbild und Herausforderung, unsere
Ausbildung stetig auf dem neuesten Stand
des Wissens zu halten. Unsere Devise ist:
durch Qualitat tiberzeugen, nicht abwarten,
sondern die Initiative ergreifen.

Wir freuen uns darauf, Sie bei unserem
jahrlichen Tag der offenen Tiir, der in die-
sem Jubilaumsjahr ein besonderes Ereignis
sein wird, oder auch bei anderer Gelegen-
heit in unserer Fachakademie begriifen zu
dirfen. I

Ihr

Bernhard Kiigler

Direktor der Fachakademie
und Leiter des Instituts




50 Jahre Restaurierung und Konservierung

Von der ersten Werkstatt bis zur staatlich anerkannten Fachakademie zur Ausbildung von
Restauratoren des A.R. Goering Instituts e.V.

Alfred René Goering ertffnete 1954 im Riick-
geb&ude der GiselastraPe 7 seine Werkstatt,
in welcher er sich, zunéchst neben der Aus-
fiihrung von Auftragen gestalterischer Art,
der Restaurierung hochwertiger Mébel und
Holzobjekte widmete.

Der Erfolg fiihrte bald zum Ausbau der
Werkstatten. Bestrebt, sein Wissen im Be-
reich der Restaurierung nicht allein zu er-
weitern, sondern es vor allem weiterzuge-
ben, etablierte er in seiner Werkstatt 1963
eine der ersten geregelten Praktikantenaus-
bildungen.

Ein systematischer Ausbildungsweg in
seinem Beruf sollte nicht nur das Wissen
um alte Fertigungstechniken, fachgerech-
te Schadensbehebung bzw. Konservierung
fordern, sondern damit auch die zusatzliche
Beschadigung der Objekte durch allzu eifri-
ge Renovateure verhindern.

1982 erfolgte die Griindung des Instituts
fir angewandte Restaurierung als gemein-
niitziger Verein, der den seit 1963 bestehen-
den Ausbildungsablauf tibernahm.

In mehrjahriger Arbeit war ein Ausbil-
dungskonzept erarbeitet worden, welches
theoretische Grundlagenvermittlung bei
gleichzeitiger praktischer Ubung und Anlei-
tung beinhaltete.

Eigene, sehr gut ausgestattete Werkstét-
ten waren daftir bereits vorhanden, wahrend
fir den Theorie-Unterricht nach und nach
eigene Rdume flir Unterricht, Mikroskopie,
Objektanalytik, Fotografie und Computer-
arbeit sowie ein Labor eingerichtet wurden.
Spéater kam noch eine komplett ausgestat-
tete Metallwerkstatt hinzu.

Alfred René Goering legte erstmals nach
den Grundsatzen der praktischen Denkmal-
pflege die Ausbildungsziele und Lehrinhal-
te auf wissenschaftlicher Basis in einem
3-jahrigen Ausbildungsplan fest und verlie3
damit das tibliche Verfahren, Anwarter des
Restauratorenberufs als Praktikanten eine
Art Fortbildung im Handwerk absolvieren
zu lassen. Damit war ein Ausbildungsgang
geschaffen, fiir den es kein Vorbild gab
und der in der gesamten Bundesrepublik
Deutschland einzigartig geblieben ist.

Mit Hilfe des gemeinniitzigen A.R. Goe-
ring Instituts und auf Grundlage des beste-
henden Ausbildungsplans wurde 1984 die
staatlich genehmigte Fachschule Goering
Privat-Institut e.V. flir Restauratorenaus-
bildung, Fachbereich Mdbel + Holzobjekte
eingerichtet. Bereits 1987 erfolgte die staat-
liche Anerkennung durch das bayerische
Staatsministerium fiir Unterricht und Kul-
tus. Das A.R. Goering Institut e.V. ist Trager

der staatlich anerkannten Fachakademie zur
Ausbildung von Restauratoren fiir Mobel
und Holzobjekte in ihrer heutigen Form, an
welcher die Absolventen nach dreijahriger
Studienzeit die Berufsbezeichnung ,Staat-
lich gepriifte(r) Restaurator(in)” erwerben.
Der ungebrochene Zulauf von Studieren-
den an die Fachakademie zeugt von der ho-
hen Akzeptanz, die das Konzept der Ausbil-
dung mit hohem Praxisanteil und ganztagi-
ger Betreuung durch kompetente Dozenten
genieft. 1




Alfred René Goering, der Griinder der Fachakademie

Alfred René Goering wurde 1930 als Sohn
der Elisabeth Goering, geb. v. Fromberg,
und des bayerischen Staatsbeamten,
Kunsthistorikers und Konservators Dr. Max
Goering in Berlin/Wilmersdorf geboren.
Bald darauf zog die Familie nach Miinchen.
In den Kriegsjahren ging Alfred René Goe-
ring, nachdem in Minchen die Schulen
geschlossen worden waren, in Bad Tolz in
die dortige Oberrealschule. Zum Kriegsen-
de hatte er seine gesamte Familie verloren.
Seine Schulzeit war nun beendet und er
begann eine Schreinerlehre. Sein Gesellen-
stiick, ein kleines furniertes und mit einem
Stern eingelegtes Kastchen, fertigte er auf
Bestellung der amerikanischen Besatzer an,
von deren Auftragen er in der Folgezeit leb-
te, indem er fiir sie Schilderhduschen und
Transportkisten fertigte.

Nach seiner Riickkehr nach Miinchen
lernte er in einer Abendschule Wirtschafts-
lehre und Maschinenschreiben. Doch war
dies nicht Beginn einer neuen beruflichen
Orientierung, denn als sich die Gelegenheit
bot, ging er an das bayerische Landesamt
fiir Denkmalpflege, um dort ein Praktikum
zu absolvieren. Es wurde viel freigelegt,
Oberflachen geschlossen und retuschiert,
doch wurde die Restaurierungsarbeit dort
damals noch rein handwerklich aufgefasst,

Alfred René Goering im Jahr 1955 vor
seiner ersten Werkstatt.

dem systematischen Nachgehen theore-
tischer Fragen blieb kein Raum. Schon zu
dieser Zeit erwachte in ihm die Vorstellung,
man misse auch bei der Restaurierung von
Mobeln den theoretischen Uberlegungen
das gleiche Gewicht zugestehen wie der
praktischen Tétigkeit. Gleichzeitig sollte
auch dem Mobelrestaurator der gleiche
Status zukommen, den Restauratoren von
Gegenstanden anderer Materialgruppen zu-
gestanden wurde, und nicht der des simp-
len Hausschreiners.

Die nachste Station seiner Weiterbil-
dung war die Holzbildhauerklasse von Prof.
Panzer in der Kerschensteinerschule beim
[sartorplatz, die Alfred René Goering 1953
besuchte.

SchlieBlich, im Jahr 1954, wurde die ers-
te Werkstatt im einstigen Wohnhaus des
Malers Lovis Corinth, in der Giselastrape
7 — die bis heute die Adresse der Fachaka-
demie ist — gegriindet. Das Haus war durch
Kriegseinwirkungen schwer beschadigt wor-
den und die Renovierungsarbeit unendlich
miihsam.

1955 konnte endlich das Gewerbe fiir
Restaurierung und Konservierung im Be-
reich Mobel und Holzobjekte angemeldet
werden. Trotz dieser Bezeichnung war sein
Tatigkeitsfeld in den ersten Jahren bis An-

AROOUENG
i

fang der 70er Jahre &uperst vielseitig: Er
befasste sich neben der Ausfiihrung von
Restaurierungsauftragen viel mit Innenar-
chitektur, z.B. der Planung, Gestaltung und
Einrichtung privater Hauser, von Restau-
rants und Lokalen sowie einem Kino; auch
Rekonstruktionen u.a. fiir das Prinz Carl
Palais gehorten zu seinem Arbeitsreper-
toire. Uberdies bereiteten ihm Trickbauten
viel Vergntigen, die er fiir die Studios von
Fernsehsendungen entwarf und anfertigte.
Zu den von ihm ausgestatteten Sendungen
gehorten die damalige Sendung von Peter
Frankenfeld ,Vergiss mein nicht” sowie fiir
die Vorgédngersendung von ,Vorsicht Kame-
ra“, die Ende der 60er Jahre noch den Titel
,Mensch argere dich nicht” trug. Alfred René
Goering zéhlte damals zu den ,Schwabinger
Originalen”, die nicht allein durch ihre be-
ruflichen Aktivitdten allgemein bekannt wa-
ren, sondern auch z.B. durch das Ausrichten
von stadtteilbekannten Faschingsfesten in
der Werkstatt, was dazu fiihrte, dass auch
nicht geladene Géaste Einlass begehrten,
nur um ,dabei gewesen” zu sein.

Die Auftrdge im Bereich der Innenarchi-
tektur waren lukrativ und entsprachen auch
seinem damaligen Interesse, ebenso wie
auch die Restaurierung, die er dartiber nicht
vernachldssigte. Um dieses Berufsgebiet zu

Alfred René Goering mit Praktikanten vor der alten Werkstatt 1980.




erweitern, richtete er Praktikantenplatze ein
und widmete sich mit viel Aufwand der Aus-
bildung seiner Praktikanten.

Im Verlauf der 70er Jahre spezialisierte
er sich mehr und mehr auf das umfangrei-
che Gebiet der Restaurierung und befasste
sich im gleichen Zuge mit dem Projekt ei-
ner geregelten Ausbildung hierzu, bis dies
schlieplich seine einzige berufliche Tatigkeit
wurde. Um seine Erfahrung weiterzugeben,
veranstaltete er bis 1983 in seinen Werk-
statten an den Wochenenden Weiterbil-
dungsseminare fiir Restauratoren, die sich
schnell allgemeiner Beliebtheit erfreuten.
In diesen Zeitraum fallt auch die Erstellung
eines Ausbildungskonzeptes, mit welchem
er sich zu seinem grofen Bedauern bei den
Restauratorenverbanden nicht durchsetzen
konnte, was jedoch weniger an den Lehrin-
halten lag, als an prinzipiellen Differenzen,
wo denn die von allen gewiinschte Ausbil-
dung in der Schul- bzw. Hochschulland-
schaft anzusiedeln sei. Unbeirrt von Kritik
und befliigelt vom Interesse seiner Schii-
ler entstand durch sein stetiges Bemiihen
nach dem Durchlaufen etlicher Stationen
unterschiedlicher Ausbildungseinrichtun-
gen schlieplich die Fachakademie fiir Re-
stauratorenausbildung fiir Mdbel und Holz-
objekte.

A\ W\

Seine Beharrlichkeit nicht allein im Ver-
folgenseinerAusbildungskonzepte, sondern
auch im Durchsetzen seiner Ordnungsprin-
zipien waren fiir alle Studierenden legen-
dér. Nicht selten ging er nach Ende eines
Ausbildungstages durch die Rdume, um
die Nachlassigkeit seiner Schutzbefohlenen
zu korrigieren. Es wurden die Werkzeuge
in ihren K&sten akkurat zurechtgelegt, die
Flaschen auf den Regalen mit dem Etikett
nach vorn gedreht, und nicht zuletzt — sehr
zu recht — Unetikettiertes einfach wegge-
worfen.

Vergessenen kunsthandwerklichen Tech-
niken war er akribisch auf der Spur. So fiihr-
ten schon einmal Experimente zur Herstel-
lung von Kasein fiir Malzwecke zu besonde-
ren Geruchserlebnissen.

Zu einer seiner Lieblingsbeschaftigun-
gen avancierte die Fertigstellung eines
Fachbuches, in welchem er alle Themenbe-
reiche, die mit seinem Fach zu tun hatten,
abhandeln wollte. Zu guter Letzt bestand
das Werk aus 6 Banden mit Anhang! Er
scheute dabei weder den Kampf mit den fiir
diese Text- und Bildmengen ungeeigneten
Textprogrammen, die er mit immer neuen
Formatierungsdirektiven versah, und auch
nicht die Auseinandersetzung mit der Bild-
bearbeitung. Uberhaupt war neue Technik

Alfred René Goering mit Seminarteilnehmern wahrend des Unterrichts 1982.

sein Steckenpferd, wobei ein neues Mikros-
kop ebenso seine Begeisterung hervorrief,
wie die neue Digitalkamera oder eben die
Moglichkeiten, die ein Computer bot. Bei
aller Lernfreudigkeit verlief ihn manchmal
die Geduld mit den unzuldnglichen Maschi-
nen, was ein Drucker mit Hinauswurf aus
dem Fenster biifen musste.

Sein unermidliches Bestreben, sich mit
Neuem zu befassen, zu lernen und das Ge-
lernte weiterzugeben, fiihrten ihn sogar bis
in ferne Weltgegenden wie Indonesien, wo
er allen sprachlichen und organisatorischen
Schwierigkeiten trotzend ein Projekt zur
Ausbildung dortiger Restauratoren ins Le-
ben rief und auch grofziigig unterstiitzte.

A.R. Goering blieb nach einer Laufbahn,
die bis zuletzt von ungewohnlichem Enga-
gement flir die Restauratorenausbildung
gepragt war, die offentliche Anerkennung
nicht versagt: 2002 wurde ihm das ,Ver-
dienstkreuz am Bande des Verdienstordens
der Bundesrepublik Deutschlands” verlie-
hen.

Fur alle unerwartet und tberraschend
starb Alfred René Goering am 14. April
2003. 1

Alfred René Goering im Jahr 2002.




Ein bayerisches
Ausbildungsmodell

Die Fachakademien entstanden in Bayern
als neue Ausbildungsform, die, anders als
in den herkdmmlichen Fachschulen, eine
praxisnahe Berufsausbildung mit solidem,
gut ausgebauten theoretischen Hinter-
grund vermitteln soll.

Das Modell der Fachakademieausbil-
dung war auch in vielen anderen Berufs-
bereichen erfolgreich. Nach dem Modell
dieser Fachakademie zur Ausbildung von
Restauratoren fiir Holzobjekte wurde 1991
eine zweite Staatliche Fachakademie im Re-
staurierungswesen gegriindet, welche die
Ausbildung von Restauratoren fiir Biicher,
Archivalien und Papier tibernahm und dem
Institut fiir Buch- und Handschriftenrestau-
rierung der Bayerischen Staatsbibliothek
angegliedert ist. 4

Eine besondere Ausbildungs-
stitte fiir Restauratoren

In unserer Fachakademie werden angehen-
de Restauratoren im gesamten Fachbereich
Holzobjekte ausgebildet. Die praktische Ar-
beit des Restaurierens, d.h. das Umsetzen
der erlernten Theorie in Mapnahmen am
Objekt ist letztlich eine der Haupttatigkei-
ten des Restaurators. Die manuelle Fertig-
keit hierfiir muss erlernt und getibt werden.

Damit die Studierenden die notwendige
Ubung in den erforderlichen Fertigkeiten
erlangen kénnen, ist dem Praxisanteil mit
50% der Unterrichtszeit ein Schwerpunkt
der Ausbildung eingerdumt. Hier dominie-
ren die praktische Anleitung, Unterweisung
und Betreuung, immer auf Grundlage des
in den theoretischen Fachern vermittelten
Wissens.

Die theoretischen Facher nehmen die
andere Halfte der Unterrichtszeit ein. Sie
gliedern sich in Fachtechnologie, Polychro-
mie, Kunstgeschichte, Chemie, Biologie,
Dokumentation und technologische Gut-
achten, Objektanalytik, Fotografie, EDV,
Kunststudien und Wirtschaftskunde.

Die Fachakademieausbildung ermog-
licht auch Interessenten mit mittlerem
Schulabschluss eine weiterfiihrende beruf-
liche Qualifikation zu erwerben. 'd

Die Stadt Miinchen —
ein ideales Umfeld

Die Fachakademie liegt mitten in Schwa-
bing, im universitdren Umfeld und in nachs-
ter Ndhe zum Englischen Garten. Sie ist in
einem historischen Haus, in welchem einst
der Maler Lovis Corinth wohnte, unterge-
bracht. Die Lage der Fachakademie in M{in-
chen hat viele Vorteile: Miinchen besitzt
eine reiches Angebot an Museen, vor allem
auch an kunstgewerblichen Sammlungen,
wie z.B. das Bayerische Nationalmuseum
und die Mobelsammlung des Residenzmu-
seums, beide mit eigenen Restaurierungs-
werkstatten. Die Fachakademie ist in der
Nahe der Stadtmitte situiert, so dass die
meisten Museen in der Nahe liegen.
Wichtig flir die Arbeit sind auch die Bi-
bliotheken, die ebenfalls in nachster Nahe
zur Fachakademie liegen, allen voran die
Bayerische Staatsbibliothek und die Uni-
versitatsbibliotheken. Zwar verfiigt die Fach-
akademie tiber eine eigene Bibliothek, doch
gehort der Besuch einer 6ffentlichen Biblio-
thek zum Alltag der Studierenden. 4

Fassade des Konigsbaus (begonnen 1826) der Residenz in
Minchen.

Maximilian de Geer: Miniatur mit der Darstellung des
Alten und Neuen Schlosses SchleiBheim, um 1730.

Residenzmuseum: Salon der Konigin.
Wanddekoration und Mdbel von Leo
von Klenze, um 1834/35.
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Restaurieren — Bewahren, nicht Erneuern

Der bayerische Wissenschaftler Max Petten-
kofer (1818-1901) kritisierte 1870 die damals
vorherrschende Restaurierungspraxis der
umfangreichen Farb- und Formrekonstruk-
tionen sehr eindringlich, indem er duferte,
wenn selbst das aufs scharfste getibte Ken-
nerauge nicht mehr Echt von Nachgemacht
unterscheiden kénne, mache sich der Re-
staurator der Urkundenfédlschung schuldig
und verdiene das ,Zuchthaus oder die Ga-
leere”. Historische Kunstwerke seien laut
Pettenkofer in ihrem Zustand zu erhalten,
aber nicht zu verbessern und sollten des-
halb mit ihren Schiden respektiert werden.

Jeder Objekteingriff stellt bereits eine
Interpretation der auf uns iiberkommenen
Substanz dar, selbst wenn es sich dabei um
eine zurlickhaltende Restaurierung handelt.
Erhaltene Kunst- und Gebrauchsobjekte
fritherer Zeiten sind unersetzbare Zeugnis-
se unserer {iber Jahrhunderte gewachsenen
Kultur und damit unserer eigenen Identi-
tat.

In der Ausbildung von Restauratoren
gentigt es daher nicht, alte Fertigungstech-
niken darzulegen und die fachgerechten
Wege der Schadensbehebung oder Erhal-
tungsmapnahmen zu zeigen. Es miissen vor
allem zunichst die Kriterien fiir die Uberle-
gungen, welche vor einem Eingriff in histori-

sche Substanzen zu erfolgen haben, vermit-
telt werden. Der Restaurator muss sich tiber
die Zulassigkeit seiner Eingriffe im Klaren
sein —das wichtigste Ziel seiner Tatigkeit ist
schlieplich die Substanzerhaltung und darf
nicht die (Wieder-)Herstellung eines ,neu-
en” properen, wenn nicht gar ,schdneren”
Aussehens der Objekte sein. Eine solche
Behandlung wiirde ihnen zusitzliche Be-
schadigungen zuftigen, in dem Sinn, dass
das Individuelle und durch seine Geschich-
te oft einzigartige Objekt verdndert statt er-
halten wiirde, und, je nach Art des Eingriffs,
waren auch die zeitgendssischen handwerk-
lichen Gepflogenheiten an ihm nicht mehr
ablesbar. Diese, als Zeugnis ihrer Zeit, sind
neben dsthetischen Gesichtspunkten einer
der Hauptgriinde, warum Altes mit zum Teil
gropem Aufwand bewahrt wird.

Nach dem im Jahr 1963 die Charta von
Venedig die Begriffe ,Denkmal”, ,Restaurie-
rung” und ,Konservierung” definierte, und
der Ehrenkodex fiir Restauratoren von 1986
die Hauptkriterien fiir restauratorische Ziel-
setzungen bzw. Vorgehensweisen festlegte,
kam der Begriff der Restaurierungsethik
auf.

Restaurierungsethik  bezeichnet das
verantwortliche Handeln des Restaurators
gegeniiber dem zu restaurierenden Objekt.

Zum geistigen Riistzeug eines Restaura-
tors gehort in diesem Zusammenhang
nicht allein die Kenntnis der historischen
Entwicklungen der Denkmalpflege und der
Auffassungen {iber das Berufsbild des Re-
staurators, sondern auch ein tiefgehendes
restaurierungsethisches Empfinden in sei-
nem Umgang mit den ihm anvertrauten
Kunstwerken. i

Tischplatte aus dem Weimarer Schloss in digitaler
Bilddarstellung in konserviertem Zustand. Hier wa-
ren alle Spuren des Alters und der Zerstorung sicht-
bar, der Status quo bliebe erhalten.

Tischplatte in digitaler Bilddarstellung in restaurier-
tem Zustand. Die Fehlstellen in Furnier und Unter-
grund waren geschlossen, der Unterschied zwischen
Altem und Ergdnztem bliebe sichtbar.

Tischplatte in digitaler Bilddarstellung in rekonst-
ruiertem Zustand. Samliche Spuren des Alters und
der Zerstorung waren getilgt, doch die Herstellung
eines derartigen ,,Neuzustandes" ist nicht Ziel einer
Restaurierung.
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Die Lehrfacher

Restaurieren und Konservieren — die Anwendung der Theorie am Objekt

Der gesamte Lehrbereich der Theorie ist
die Basis fiir die restauratorische Tatigkeit
am Objekt. Allerdings garantiert das Wis-
sen um Materialbeschaffenheiten und Fer-
tigungs- bzw. Dekorationstechniken sowie
eine korrekte restaurierungsethische Ent-
scheidung allein noch kein gutes restaura-
torisches Resultat.

Zum erfolgreichen, d.h. richtigen Ver-
wirklichen aller fachlichen Uberlegungen
zum Objekt sind gute manuelle Fertigkei-
ten vonnoten, welche der angehende Re-
staurator nur durch praktische Ubung, d.h.
wiederholtes Ausfiihren der geforderten Ar-
beiten unter Anleitung, erlangen kann. Die
zweite wichtige Voraussetzung ist das Sam-
meln eines Erfahrungsschatzes an bereits
eigenhdndig ausgefiihrten Arbeiten, die
nicht immer in den Routinebereich fallen,
aber dennoch beherrscht werden miissen.

Das praktische Kénnen und die Sicher-
heit im Umgang mit Werkzeug und Materia-
lien spielt bei der Qualitét einer Restaurie-
rung eine sehr grofe Rolle.

Dies gilt nicht allein fiir Arbeiten im Be-
reich der Rekonstruktion und Erginzung,
sondern auch fiir das routinierte und siche-
re Durchfiithren von Untersuchungen aller
Art am Objekt.

Fragmente eines zu rekonstruie- Tischblatt nach der Rekonstruktion im UV-
Licht. Deutlich sind die originalen Fragmente
von den erganzten Partien zu unterscheiden.

renden Tischblattes um 1770.

zZum Erlernen der notwendigen Fertig-
keiten und Techniken, die in dieser Zusam-
menstellung oft nicht (mehr) beherrscht
werden, stellen die Studierenden im ersten
Studienjahr in der Praxis Ubungsobjekte
in unterschiedlichen Dekorationstechni-
ken wie Fassen, Vergolden, Einlegen und
Schnitzen her. In diese Arbeiten werden
dann am Ende des ersten Ausbildungsjah-
res Schaden eingebracht, die es tibungshal-
ber zu restaurieren gilt.

Jeder Studierende restauriert im Laufe
der nachsten beiden Ausbildungsjahre min-
destens ein Mdbel komplett, macht sich im
Zuge der Restaurierung mindestens eines
farbig gefassten Objekts mit den Eigen-
schaften polychromer Oberfldchen vertraut,
und baut in einer vierwtchigen Ubung ein
historisches M&belschloss nach.

Von der Annahme des Obijekts in den
Werkstatten bis zur Auslieferung werden
die Studierenden bei allen Schritten be-
treut und unterwiesen; dies dient nicht al-
lein der Kontrolle, sondern auch dem Ziel,
die Studierenden zu selbststéandigem, ver-
antwortungsbewusstem Handeln anzuhal-
ten. Jedes Objekt stellt eine neue Heraus-
forderung fiir den Restaurator dar, weshalb
Erlerntes nicht schematisch von einem Fall
auf den anderen iibertragen werden kann.

Bereits in der Ausbildung sollen die Studie-
renden ihre Restaurierungsarbeit in relati-
ver Selbststandigkeit ausfiihren, um eine
eigenstandige Herangehensweise an das
Objekt zu erlernen und die jeweilige Pro-
blemlosung selbst zu erarbeiten. Dabei ist
natirlich auch dieser Ausbildungsbereich
nicht frei von theoretischen Uberlegungen,
zu welchen vor allem die Besprechung der
Restaurierungskonzepte gehort, in welchen
die restauratorischen Zielsetzungen und
Mapnahmen fiir das jeweilige Objekt fest-
gelegt werden, nach Mapgabe dessen, was
vorbereitende technische Untersuchungen
ergeben haben. Auch die notwendigen
kunsthistorischen Recherchen fiir eventuell
anfallende Rekonstruktionen fallen in die-
sen Arbeitsbereich. i

Furniererganzung.
kanten werden nicht begradigt, um
keine Verluste an der Originalsubs-
tanz zu verursachen.

Die Ausbruchs-

Schadensaufnahme. Vor Beginn aller Ar-
beiten werden als erstes die Schaden
registriert und in einer Zeichnung doku-
mentiert.
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Fachtechnologie — die Wissensbasis der Restaurierung

Ein Kunstobjekt, zumal ein kunsthandwerk-
liches, kann aus unterschiedlichsten Mate-
rialien bestehen und mit vielfaltigsten his-
torischen Fertigungs- und Dekorationstech-
niken gestaltet sein. Daher schliept kein
anderes Fach so vielseitige Bereiche ein
wie die Fachtechnologie und entsprechend
hoch ist ihr Stellenwert in der Ausbildung.
Das Untersuchen und Erkennen von
Konstruktionen, Materialien und Dekorati-
onstechniken ist die Grundlage fiir das Er-
fassen der technischen Seite eines Kunst-
gegenstandes, wie z.B. seine Eigenschaften,
aber auch sein Alter und seine Herkunft.
Innerhalb dieser einzelnen Themengebie-
te gibt es spezifische Unterteilungen. Zum
Beispiel behandelt die Materialkunde ne-
ben dem klassischen Werkstoff Holz auch
dessen Veredelungsmaterialien wie Perl-
mutt, Papier, Schildpatt, asiatische Lacke
und vieles mehr. Zu diesem Themenkreis
gehoéren auch die Untersuchungsmoglich-
keiten, welche die Bestimmung der tech-
nischen Komponenten eines Kunstgegen-
standes ermdglichen. Dieser Bereich stellt
denjenigen Bestandteil des Fachs dar, der
sich direkt auf das Objekt selbst bezieht.
Der zweite grofe Bereich des Fachs um-
fasst die Voraussetzungen fiir die Entschei-
dungen im Umgang mit dem Objekt.

=
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Querschliffaufnahme einer Listerung unter UV-Licht.
Schichtaufbau von unten nach oben: Kreidegrundie-
rung, Lackschicht als Sperrschicht, Blattgold, trans-
parenter rot pigmentierter originaler Lack, transpa-
renter rot eingefarbter Lack einer Uberarbeitung.

Die oben genannten Kenntnisse sind
der Ausgangspunkt fiir das Erkennen von
Schiden und ihren moglichen Ursachen.
Welcher Schadling hat das Holz befallen?
[st eine Farbverdnderung durch Pilzbefall
oder Lichteinstrahlung eingetreten? Liegt
die Schadensursache in der Materialbe-
schaffenheit des Kunstwerks selbst? Von
der Beantwortung dieser Fragen hingt die
Art der gesamten restauratorischen Maf-
nahme ab. Doch ist die Restaurierung, das
heipt die Schadensbehebung, nicht das al-
leinige Thema. Bei vorhersehbaren Beein-
trachtigungen, wie zum Beispiel Licht- oder
klimabedingten  Zustandsverdnderungen
und Sch&dden im Ausstellungswesen sind
entsprechende praventive Mafnahmen zu
treffen, das bedeutet Schadensvermeidung
bereits im Vorfeld. Alle Uberlegungen aus
restaurierungsethischer und technischer
Sicht zur Schadensbehebung, Schadens-
préavention oder auch zur Konservierung
des Status quo sind ebenfalls Gegenstand
dieses Faches. In diesem Zusammenhang
werden in systematischer Weise verschie-
dene Restaurierungsproblematiken anhand
von verschiedenen Fallbeispielen dargelegt
und deren unterschiedliche Losungsmog-
lichkeiten erarbeitet. Die zur Schadensbe-
hebung bzw. Konservierung notwendigen

Exkursion nach Nirnberg ins Germanische National-
museum. Martin Meyer, Restaurator am Museum, zeigt
den Studierenden die Rontgenaufnahme einer Biirste
aus dem frithen 18. Jh.

Techniken und Materialien werden vorge-
stellt und ihre Vor- und Nachteile erwogen.

Ziel ist es, aufgrund dieses Wissens ein
verantwortungsvolles, selbststandiges He-
rangehen an Problemstellungen und somit
ein entsprechendes Vorgehen zu ermogli-

chen. I

Zwei unterschiedliche Lackmaterialien: Der Schellack,
ein Naturstoff, welcher aus den Ausscheidungen einer
Schildlausart besteht, und das synthetisch hergestell-
te Regalit, welches fiir Retuschen verwendet werden
kann.
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Allgemeine Kunstgeschichte — der geistige Hintergrund

Alt bekannt und jedem an Kultur Interes-
sierten vertraut ist der Gedanke, dass ein
Kunstwerk nur in seinem historischen Zu-
sammenhang zu verstehen sei. Dies gilt in
besonderer Weise fiir den Restaurator. Die
Kunstgeschichte gibt ihm Aufschluss und
Hinweise {iber die jeweiligen historischen
Bedingungen, seien sie gesellschaftlicher,
6konomischer oder ideologischer Natur. Die
Ikonografie eines romanischen Bildwerkes,
der immense Aufwand zum Bau einer goti-
schen Kathedrale oder der Einfluss ostasi-
atischer Motive und Techniken in der Zeit
des Barock ist ihm vor dem Hintergrund der
Ereignisse in den jeweiligen Zeitabschnit-
ten verstandlich.

Die Kunstgeschichte zeigt die besondere
Erscheinungsweise von Form und Material
in diesen Zeitabschnitten, im Riickblick als
Epochen gefasst und in sich unterteilt. Als
typisch aus einer Zeit hervorgegangen und
als Stil bezeichnet, ist ein barocker Putto
von einem antiken Genius, ein antikes Ge-
béalk von dem des neunzehnten Jahrhun-
derts charakteristisch unterschieden.

Auf dieser Grundlage erarbeitet sich der
Restaurator ein Sensorium fiir die stilisti-
sche Einordnung und damit erste Anhalts-

punkte fiir die Untersuchung der ihm anver-
trauten Objekte und den daraus folgenden
Mapnahmen. I

Fries des Zeusaltars von Pergamon. Aus-
schnitt: Athena und Alkyoneus. 1. Halfte
2. Jh. v. Chr. Marmor, H 230 cm. Berlin,
Staatliche Museen preuBischer Kultur-
besitz.

Antonio Canova, Theseus und Kentaur,Ausschnitt.
1804-1809, Marmor.
Wien, Kunsthistorisches Museum.

H 340cm, B 370 cm.
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Luca della Robbia, Cantoria, Detail. 1431/32-1438, Mar-
mor. H 228 mm, B 560 mm. Florenz, Museo dell’Opera
del Duomo.



Mabelkunde — ein spezielles Gebiet der Kunstgeschichte

Sich Klarheit tiber den Gegenstand zu ver-
schaffen, den man sich zu behandeln an-
schickt — dies ist der Ausgangspunkt fiir die
spateren Uberlegungen, wie denn restaura-
torisch vorzugehen sei. Fundierte kunstge-
schichtliche Kenntnisse verhindern man-
chen Irrtum und helfen, die Besonderheiten
eines Mobels zu erkennen und es historisch
und regional richtig einzuordnen. Auch bei
der Beurteilung einzelner Elemente eines
Mobels ist es hilfreich, einen Uberblick
iber das Mobelwerk zu haben. So lassen
sich z. B. Hinzufligungen, Verluste oder fal-
sche Ergdnzungen zuverlassiger erkennen,
wenn sich zur Detailkenntnis in Fragen von
Material und Technik auch ein solides Wis-
sen zum jeweiligen Stil und seinen regional
unterschiedlichen Ausformungen gesellt.
Die Spezialisierung der Kunstgeschich-
te auf einen kunstgewerblichen Zweig wie
die Mobelkunde bedeutet zum einen die
unterschiedliche Betonung der einzelnen
kunstgeschichtlichen Bereiche, wie z.B. die
Ornamentkunde, aber vor allem historische
Haus- und Raumgestaltungen, auch die der
baulichen Teile, wie Vertdfelungen, Fup-
boden etc., sowie die textile Ausstattung.
Zum anderen bedeutet diese Spezialisie-
rung die Auswahl von Sonderthemen, wie
die Abfolge der in den unterschiedlichen

Markus Nonnenmacher (1653-1710). Entwurf
einer Schemellehne mit Akanthusblattmaske.
Detail von Blatt 10 aus: Der architektonische
Tischler, 1710. Kupferstich, 155 x 265 mm.
Universitatsbibliothek Hannover.

5-teiliger 2-geschossiger Schrank, sog. Di-
rerschrank, wohl Nirnberg um 1510/20.
Schnitzereien nach Diirer, Cranach und Mo-
derno. Sockel erganzt. 248 x 194 x 57 cm.
Wartburg bei Eisenach.

Epochen verwendeten Materialien und
Dekorationstechniken. In letzterem Punkt
bertihrt die Kunstgeschichte das Gebiet
der Fachtechnologie, die ebenfalls die un-
terschiedlichen Techniken behandelt. Hier
gilt es jedoch, diese Techniken als Cha-
rakteristika fiir eine bestimmte Epoche in
einer bestimmten Region festzuhalten. Zu
diesem Thema gehort auch der technische
Fortschritt, in dessen Verlauf sich die Her-
stellungsweise der Mobel verdndert; auch
dies ist verwandt mit dem entsprechenden
Lehrgebiet der Fachtechnologie. Kulturhis-
torische Gegebenheiten, unter welchen die
Objekte entstanden, wie z.B. Bedingungen
in einer hofischen Manufaktur oder die je-
weils herrschenden Zunftbestimmungen
etc. sind ebenfalls bestimmend fiir das Er-
scheinungsbild der Mdbel. Aufschlussreich
fur die Identifikation von Ausstattungsge-
genstanden sind auch Quellenschriften, wie
Zunftakten und Inventare, sowie die an ei-
nem Mobel eventuell vorhandenen Marken,
aus welchen sich der ehemalige Standort
des Objekts oder aber auch sein Verfertiger
ablesen lassen. 'l

Coiffeuse mit Stuhl, sign. BILLING A PARIS. Datiert 1912, Paris.
Coiffeuse 110 x 54 x 146 cm; Stuhl 52 x 48 x 93 cm.



Die Dokumentation — der Nachweis von Zustanden und MaBnahmen in Schrift und Bild

JAlle Arbeiten der Konservierung, Restau-
rierung ... miissen immer von der Erstellung
einer genauen Dokumentation ... begleitet
sein”(Charta von Venedig, Artikel 16).

Bei einer Restaurierung bzw. Konser-
vierung eines Objektes gentigt demzufolge
die blope Durchfiithrung der vorgesehenen
Arbeiten nicht. Der Restaurator muss den
Vorzustand des Objektes sowie die an ihm
vorgenommenen  Untersuchungen und
Mapnahmen und auch ihre Resultate in ei-
ner Dokumentation festhalten.

Dabei fliefen dort die Befunde aus den
unterschiedlichen Disziplinen ein und erge-
ben zusammen erst — soweit das moglich ist
— ein schliissiges Bild des Objektes, indem
alle Erkenntnisse {iber ein zu restaurieren-
des bzw. zu konservierendes kulturhistori-
sches Objekt zusammengetragen werden.
Der weitere Zweck einer Dokumentation be-
steht darin, sowohl den erlangten Kenntnis-
stand tiber das Objekt als auch die an ihm
durchgefiihrten Eingriffe den unterschied-
lichen Interessen in Natur-, Kunst- und

Kulturwissenschaften sowie nachfolgenden
Restauratoren verfiigbar zu machen.

Eine komplette Dokumentation besteht
aus Texten, Zeichnungen und Fotografien.
Der Restaurator muss in der Lage sein, mit
den Methoden und Techniken in diesen Be-
reichen das seiner Verantwortung tibertra-
gene Objekt zu erfassen. Die theoretischen
Grundlagen und notwendigen Dokumenta-
tionstechniken werden deshalb in einem
eigenen Fach unterrichtet. I

Fotografie in der Restaurierung — die Kunst der objektiven Bilddokumentation

Kaum etwas ist so aussagekraftig wie ein
Bild. Unverzichtbarer Bestandteil jeder Do-
kumentation ist daher die Fotografie. Da-
bei gilt es nicht allein ein ,Vorher-“ und ein
.Nachher“-Bild zu zeigen, sondern auch den
Verlauf der MaBnahmen im Bild festzuhalten
und so den kulturhistorischen Gegenstand
in seinen unterschiedlichen Zustanden zu
dokumentieren. Die formal-&sthetische und
detailgetreue Darstellung der Gegenstinde
ohne kiinstlerische Einflisse muss dabei
die notige Objektivitat gewahrleisten. Doch
ist nicht allein das Objekt selbst der Gegen-

Kruzifixus, siddeutsch, um 1520, Linde gefasst.
H 480 mm, B 437 mm, T 127 mm. Zeichnerische
Darstellung der ersten von zwei Uberfassungen.

stand der Fotografie, sondern auch Unter-
suchungsabldufe und -ergebnisse werden
mittels Foto festgehalten. Als Basis aller fo-
tografischen Tatigkeiten werden griindliche
Kenntnisse im Bereich der analogen Foto-
grafie, der Kamera- und Aufnahmetechnik,
Kunst- und Blitzlicht, Film- und Messarten,
Filtertechnik, Labortechnik, Objektive und
deren Einsatzgebiete vermittelt.

Da jedem Gegenstand eine spezielle
Form, Materialstruktur und Farbe zugrunde
liegt, miissen diese bei der Wahl des Lichts
und der Perspektive besonders berticksich-

Freilegungstreppe auf der Rickseite des Lendentuchs.
In einem ca. 1 cm groBen Bereich werden die Schichten
stufenartig bis zur untersten Malschicht freigelegt. Die-
se Darstellung dient der Orientierung tiber das Aussehen

der ansonsten nicht sichtbaren Fassungen.

tigt werden. Anhand exemplarischer Ubun-
gen werden die gelehrten Begriffe praktisch
umgesetzt. Fir die Darstellung von speziel-
len Materialeigenschaften werden auch die
UV-Fotografie und Infrarotmaterial einge-
setzt sowie fiir die Herstellung genaueren
Anschauungsmaterials die Mikro- bzw. Ma-
krofotografie.

Insbesondere bei Arbeiten fiir Museen
sind Kenntnisse tiber Reprotechnik und die
Archivfestigkeit des Fotomaterials — Lage-
rung der Filme, Vergroperungspapiere, sdu-
refeste Kartons — unerlasslich. '

Fotografieren gehort zum Alltag des
Restaurators. Hier eine Aufnahme-
szene wahrend eines Arbeitsprojek-
tes im Badischen Landesmuseum in
Karlsruhe.
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Chemie — die innere Struktur der Materialien

Das Aufgabenfeld der Restaurierung um-
fasst immer den Umgang mit unterschied-
lichen Materialien. Das Wissen um ihre
chemischen Eigenschaften und ihres davon
bestimmten Verhaltens zueinander ist eine
der Grundlagen fiir die Wahl des restaura-
torischen Verfahrens. Nicht jedes Material
ist mit jedem vertrédglich; es kénnen durch-
aus Schaden entstehen, indem die falschen
Materialien auf einem Objekt zusammenge-
bracht werden. Mit Detailkenntnissen tiber
stoffliche Eigenschaften kann der Restau-
rator Schdden am Objekt beurteilen und
Mapnahmen zu deren Behebung planen.
Dieses Wissen enthebt ihn vieler fruchtlo-
ser Versuche, deren Durchfiihrung nicht ri-
sikolos ist.

Alte Objekte bestehen meist aus Na-
turmaterialien. Organische Stoffe, wie z.B.
pflanzliche und tierische Fette, Ole und
Wachse, sowie Harze, Proteine und Enzy-
me, und auch anorganische, beispielsweise
Salze in Form von Kalk- und Gipsgriinden
sowie Oxide werden in ihrer chemischen
Struktur und ihren Eigenschaften darge-
stellt.

Die Reinigung von Oberflachen aller Art
nimmt in der Restaurierung grofen Raum
ein; daher bilden oberfldchenaktive Stoffe

Arbeiten im chemischen Labor: Vorversu-
che durch Gliihen von kleinsten Probemen-
gen zur Pigmentbestimmung.

wie Seifen und Tenside sowie Losemittel
einen eigenen Themenbereich.
Zunehmend werden allerdings auch mo-
derne Stoffe organischen Ursprungs, wie
Kunststoffe und Polymere, selbst restauriert
bzw. zur Restaurierung eingesetzt, so dass
das Wissen um deren chemische Beschaf-
fenheit und Eigenschaften heute ebenfalls
zum Riistzeug eines Restaurators gehort.

G

Untersuchungen der Riickstande der Gliihprobe
z.B. auf Farbveranderungen bzw. Schmelzprodukte
unter dem Mikroskop.

Anwendung einer Losemitteltestreihe zur
Abnahme von Klebemittelresten auf einem

Tischblatt.
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Objektanalytik — der Blick ins Innere des Kunstwerkes

Die genaue Identitit eines Materials lasst
sich in der Regel nicht vom blofen Augen-
schein her erschliefen. Fiir den richtigen,
das heipt moglichst zerstorungsfreien Um-
gang mit diesen Materialien ist daher vor
Beginn eines restauratorischen Eingriffs
eine eingehende Untersuchung des Objekts
notwendig.

Dazu gehort in vielen Fillen eine natur-
wissenschaftliche, oft chemische Identifi-
zierung der in einem Kunstobjekt verwen-
deten Materialien wie Pigmente, Farbstof-
fe, Bindemittel oder Metalle bzw. deren
Legierungen. Auch haben Schidigungen
sehr haufig einen naturwissenschaftlichen
Hintergrund. Verschwéarzungen auf Objek-
ten konnen nattirlich vom im Laufe der
Jahre angesammelten Schmutz herriihren,
sie konnen ihre Griinde aber auch in che-
mischen Umwandlungen von Pigmenten
oder Silberauflagen durch Luftschadstof-
fe haben. Stark verbraunte Uberziige oder
Firnisse auf Gemalden oder gefassten, d.h.
bemalten Skulpturen, die das Objekt unan-
sehnlich machen, sind naturwissenschaft-
lich durch sogenannte photochemische
Reaktionen leicht erklarbar.

Hier zeigt sich, dass ein gewissenhaft
arbeitender Restaurator profunde natur-
wissenschaftliche Kenntnisse aufweisen

und manchmal auch einfache mikroskopi-
sche und chemische Arbeiten selbststandig
durchfiihren kénnen muss.

Mit mikroskopischen und chemisch-
analytischen Methoden konnen Materia-
lien und Werkstoffe identifiziert werden.
Der Studierende lernt Fassungsaufbauten
mittels von ihm angefertigten Querschliffen
unter dem Mikroskop unter Normal- und
auch UV-Licht zu erkennen und zu doku-
mentieren. Mikrochemische Analysen zur
Charakterisierung von Pigmenten, Binde-
mitteln, Metallen, Salzausblithungen etc.
werden erst an Laborproben geiibt, spater
dann vor allem an Originalproben prak-
tisch im Chemielabor durchgefiihrt. Dabei
werden bereits bekannte chemisch-ana-
lytische Methoden zur Identifizierung von
Objektmaterialien ohne gréferen und da-
mit teueren instrumentellen Aufwand in
zahlreichen Fillen erfolgreich angewendet.
Die Ergebnisse der Analysen fliefen in die
Dokumentationen zu den Objekten ein und
helfen in zahlreichen Féllen, die vorliegen-
den Schadensursachen zu verstehen und
entsprechende Mapnahmen gegen weitere
Schidigungen zu ergreifen.

Auch die modernen instrumentellen,
h&ufig zerstorungsfrei arbeitenden Metho-
den zu Untersuchungen an Kunstobjekten

sind hier ein wichtiges Themengebiet. Sol-
che Methoden stehen aufgrund des hohen
finanziellen und technischen Aufwandes oft
nur in gropferen Forschungseinrichtungen
und Universitaten zur Verfligung. Hier findet
der Restaurator dann Ansprechpartner, die
ihm bei der Losung seines Analysenprob-
lems helfen kénnen. i
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Am Bildschirm konnen die Resultate der
Untersuchungen besser gezeigt und be-
arbeitet werden. Hier wird ein Querschliff

untersucht und interpretiert. sorten.

FT-IR-Spektren liefern einen charakteristischen ,Fingerabdruck™ von
Verbindungen und dienen damit zu deren Identifizierung. Hier Spektren
verschiedener Naturharze wie Schellack und unterschiedlichen Bernstein-

Formblatt zur vereinheitlichten Dokumen-
tation der Querschliffuntersuchung mit Be-
fundauswertung.
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Biologie und Holzanatomie — Holz unter dem Mikroskop

Holz ist ein sehr vielfdltiges Material, wel-
ches von einer Vielzahl von holzliefernden
Baumen und Striuchern gewonnen wird.
Um diese zu klassifizieren, ist ihre systema-
tische Einteilung in Familien und Gattun-
gen notwendig. Die Grundkenntnisse {iber
Entstehung und Wachstum von Holz sowie
seinen Zellaufbau ist die Grundlage fiir die
Untersuchungen zu seiner Bestimmung.
Die Erscheinungsformen von Holz basie-
ren auf seinem Aufbau auf zellularer Ebene.
Seine &duPeren Merkmale verdndern sich
im Lauf der Jahre mit zunehmendem Alter.
Diese Veranderungen betreffen nicht allein
die Ausdehnung und Form, sondern auch
die Farbe, wobei die Holzer je nach Art un-
terschiedlich altern. Unverandert dagegen
bleiben die biologischen Eigenschaften
und Merkmale wie der Zellaufbau, welcher
bei jeder einzelnen Holzart unverkennbare
Strukturen aufweist. Wegen der Altersveran-
derungen, aber auch der Wuchs- und Farb-
besonderheiten sind die oberflachlichen
physikalischen Merkmale wie Farbe oder
Maserung bzw. auch Héarte und Gewicht,
also das, was man makroskopisch, das
heipt mit dem bloRen Auge bzw. durch in-
die-Hand-nehmen wahrnehmen kann, un-
zuldngliche Kriterien, um die Holzarten zu
erkennen. Die mikroskopische Analyse ist

Mikroskopische Aufnahme der Zell-
struktur von Kiefernholz.

Das Mikroskop bietet die einzig sichere Methode, Holz exakt
zu bestimmen. Dr. Dietger Grosser im holzanatomischen La-
bor der Holzforschung Miinchen, TU Miinchen.

ungleich zuverlédssiger als die makroskopi-
sche, da sich mit Hilfe des Mikroskops nicht
nur einzelne Strukturen differenzierter beo-
bachten lassen, sondern sich vor allem mit
den im mikroskopischen Bereich liegenden
Feinstrukturen, wie z.B. den Tipfeln, Wand-
auflagerungen und Wanddurchbrechungen
sowie Kristalleinlagerungen, sehr viel mehr
Unterscheidungsmerkmale nutzen lassen.
So konnen bei den Laubholzern tiber 160
verschiedene mikroanatomische Merkmale
unterschieden werden. Jede Holzart besitzt
eine ihr eigene mikroanatomische Merk-
malskombination. Die erfolgreiche Anwen-
dung dieser Untersuchung setzt allerdings
Erfahrung und Ubung voraus. Daher wird
der Lehrbereich der mikroskopischen Ana-
lyse durch regelmifige Unterrichtsein-
heiten mit Dr. Dietger Grosser, dem Leiter
des holzanatomischen Labors der Holzfor-
schung Miinchen, TU Miinchen, erweitert
und vertieft.

Die exakte Feststellung der Holzarten an
einem Obijekt ist fiir den Restaurator nicht
allein aus dokumentatorischen Griinden
eine wichtige Aufgabe, sondern vor allem
fur allfallige notwendige Ergdnzungen, die
in der Regel in der gleichen Holzart zu er-
folgen haben.

Um eine Holzart fiir eine Ergdnzung zu
bestimmen, genligen — was fiir die Erhal-
tung der Originalsubstanz von erheblicher
Bedeutung ist — bereits kleinste Holzproben
fiir die Herstellung eines Mikroskopieprapa-
rates zur weiteren Untersuchung. Das Ver-
fahren beruht auch auf dem Vergleich mit
Praparaten gesicherter Herkunft, von wel-
chen die Fachakademie eine umfangreiche
Sammlung besitzt. Zuséatzlich ist zu Studi-
enzwecken eine grofe Xylothek, die Holzer
aus der ganzen Welt beinhaltet, vorhanden.
Die Studierenden lernen an den Mikrosko-
pen, von welchen fiir Jeden ein eigenes zu
Verfigung steht, mikroskopische Merkma-
le einheimischer Laub- und Nadelbdume,
aber auch tropischer holzliefernder Baume
und Stréucher zu erkennen. Wahrend der
praktischen Arbeit im Mikroskopieraum
fertigen die Studierenden sich ihre eigene
Vergleichspraparatesammlung an. 4

Holzartensammlungen wurden in friiheren Jahrhunderten
in Buchform angelegt. Dabei wurden die unterschiedlichen
Anschnitte des Holzes als Buchdeckel gezeigt, die Rinde als

Buchriicken, wahrend der Raum im Inneren die getrockneten
Blatter, Bliiten und Friichte enthielt.
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Polychromie — die Kreide, die Farbe und das Gold auf dem Holz

Die Moglichkeiten, einem Holzkern eine
ansprechende Farbschale zu geben, sind
beinahe unbegrenzt. Die Fassungen von
Skulpturen und Mobeln mit ihrem teils
komplizierten Schichtenaufbau, in den un-
terschiedlichen, im Lauf der Jahrhunderte
gewachsenen handwerklichen Traditionen
sind sowohl in ihren fachtechnologischen
wie kunsthistorischen Aspekten zu unter-
suchen. Neben der grundlegenden Materi-
alkunde, welche die Eigenschaften der Mal-
materialien darlegt, zeigen die Erkenntnis-
se {iber Maltechniken, wie z.B. Fassmalerei,
Vergolden, Maserieren, Marmormalerei, Al-
terungstechniken etc. und tiber Farbwirkun-
gen das ungeheuer vielseitige Gesicht des
historischen Umgangs mit Farbe.

Wichtig fiir das Erkennen des Charakters
einer polychromen Oberflache ist daher das
umfassende Wissen um die traditionellen
sowie modernen Farb- und Bindemittel in
ihren unterschiedlichen Anwendungstech-
niken.

Damit haben sich die Voraussetzungen
zum Erlernen der Techniken zur Schadens-
behebung, die ihrerseits ein weites Feld
darbieten, nur unvollstandig aufzeigen
lassen. Neben den konservierenden Maf-
nahmen wie der Fassungssicherung sind
die Techniken fiir Ergdnzungen von grofer

Bedeutung. Dazu gehoéren die vielseitigen
Methoden der Retusche, die fiir jeden Ein-
zelfall beurteilt und auf ihre reversible An-
wendbarkeit gepriift werden miissen sowie
der versierte Umgang mit Blattmetallen
und ihren Untergriinden.

Doch vor dem Beginn jeglicher Map-
nahmen muss zunadchst eine eingehende
Untersuchung des erhaltenen Bestandes
erfolgen. Dazu zihlen die Bestimmung der
Materialien und die Ermittlung der Abfolge
der Fassungsschichten mittels Querschliff-
analysen und ggf. Freilegungstreppen. Erst
die exakte Kenntnis {iber die vorliegende
Objektsubstanz gibt dem Restaurator die
bendtigte Entscheidungsgrundlage.

Der verantwortungsvolle Umgang mit
den erhaltenen Fassungen bzw. Fassungs-
fragmenten ist duperst wichtig, denn kein
Kunstwerk gleicht dem andern und jedes
Objekt ist ein individuelles Zeugnis seiner
Zeit. Vor einem tiefgreifenden Eingriff, wie
zum Beispiel einer Fassungsfreilegung,

sind in erster Linie ihre Auswirkungen auf
die Authentizitdt des betroffenen alten Ge-
genstandes zu priifen, und erst in Abhan-
gigkeit hiervon ihre manuelle Machbarkeit
auszuloten. 'q

Retuschieren der gelisterten Fassung an einer Moh-

renfigur aus dem 19. Jh.

Tir eines bemalten Schreibmobels um 1750 wah-
rend der Abnahme des stark vergilbten Firnisses.

Herstellung einer Pastigliaarbeit (farbig gefasstes
Stuckrelief) als Kopie eines Motivs an einer italieni-
schen Truhe aus dem 15. Jh.
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Kunststudien — zeichnerisches Geschick fiir dokumentarische Zwecke

,Nur was ich mir ganz vorstellen kann und
aus der Vorstellung wieder zeichnen, nur
das habe ich wirklich verstanden.” (Goethe)
Selbst in einer Zeit, in welcher der Com-
puter als Instrument zur Bilderzeugung
langst zur Norm geworden ist, behalt der
konventionelle Umgang mit Papier und
Zeichenstift seine hohe kunstpadagogische
Qualitat. Zum einen ist die manuell ange-
fertigte Zeichnung ein ideales Medium,
eine vage Formidee zu einer konkreten, &s-
thetisch ansprechenden Gestalt zu entwi-
ckeln. Zum andern aber ist sie das Mittel,
eine fundamentale, jedoch in der heutigen
Zeit erschreckend verkiimmerte Fahigkeit
— bewusstes Sehen” — zu (re-)aktivieren.
Erst wenn ein Mobel, ein Mobelschloss,
eine Skulptur oder ein Ornament aufs Zei-
chenpapier gebracht wurde, kann von einer
tatsachlichen Erfassung des Objekts durch
den Studierenden ausgegangen werden.
Leistungsfdhige  Bildbearbeitungspro-
gramme bieten viele faszinierende Moglich-
keiten, besonders im Bereich der rekonst-
ruierenden Restaurierung, bei welcher sich
deren Ergebnisse vorab virtuell darstellen
lassen. In Bezug auf die eingehende Form-
erschliefung lassen sie jedoch Defizite ent-
stehen. Daher ist der Bereich Kunststudien
einwichtiges Element der Ausbildung. Nach

Zeicheniibung im Hof der Fachakademie.

eingehender Beschiftigung mit der Theorie
der Farbenlehre, der Proportion und Pers-
pektive tragen praktische Zeicheniibungen
anhand der unterschiedlichsten Motive, wie
zum Beispiel Objekte aus einem der zahlrei-
chen Miinchner Museen, zur Férderung des
zeichnerischen Talents bei.

Auch der richtige Umgang mit Farbe ge-
hort fiir den Restaurator zum unverzichtba-
ren Riistzeug. Den Grundsétzen der Farbleh-
re folgend, werden zun&chst Farbiilbungen
durchgefiihrt und vor allem die etablierten
Retuschemethoden an Probebildern getibt.
Dies ist eine unbedingte Voraussetzung fiir
die in der spateren Restauratorenpraxis so
wichtige mentale und manuelle Sicherheit
im Umgang mit farbigen Oberfldchen von
Kunstwerken. 'l

Studie eines Hobels. Ubung zur Darstellung
von Plastizitat mit zeichnerischen Mitteln.

Die Fahigkeit, Zeichnerisches ins Plas-
tische umzusetzen, wird durch das Mo-
dellieren erworben, bevor es weitaus
weniger korrigierbar in Holz geschnitzt
werden kann.
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Wirtschaftskunde — Recht und Rechnen fiirs 6konomische Uberleben

Selbststdndiges Arbeiten gehdrt zum Be-
rufsbild des Restaurators. Die eigene Werk-
statt auf Dauer zum Erfolg fithren kann aber
nur, wer auch wirtschaftliches Denken ge-
lernt hat.

Im Fach Wirtschaftskunde erhalten die
Studierenden eine Einfiihrung in den fiir
einen Restaurator interessanten Teil der
modernen Betriebswirtschaftslehre. Dazu
kommen Grundkenntnisse der Buchfiihrung
und Kostenrechnung. SchlieBlich sind Prei-
se zu kalkulieren und Kostenvoranschlage
zu erstellen.

Umsatz-, Gewerbe- und Einkommens-
steuer — auch damit kommen Selbststandi-
ge haufig in Bertihrung. Deshalb steht auch
Betriebliche Steuerlehre auf dem Stunden-
plan.

Nattrlich werden auch rechtliche Inhalte
vermittelt. Was ist ein Werkvertrag? Wie ist
zu verfahren, wenn der Kunde wider Erwar-
ten doch nicht zahlt? Was tun bei Mangeln?
Wie mache ich Vertrdge ,wasserdicht“? Wel-
che Rechte hat ein Arbeitnehmer? Viele
Fragen, die zu beantworten manche Stunde
fullt.

Eine Firmengriindung wirft weitere Fra-
gen auf, so z.B. welche Behorden sind wie
zu beteiligen, welche Auflagen gibt es usw.
Wirtschaftskunde ist eben kein theorielasti-

ges Fach. Ein Uberblick iiber staatliche Fér-
derprogramme und die Vorgehensweise der
Banken bei der Kreditvergabe rundet das

G
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Metall am Mobel — dekorativ und funktional

Metallene Beschlage und Schlosser bestim-
men das Erscheinungsbild eines Mdbels
wesentlich mit. Sie sind daher integraler
Bestandteil eines solchen Kunstobjektes.
Dennoch werden sie immer wieder als ne-
bensachliches Beiwerk betrachtet und oft in
der kunsthistorischen wie auch restaurato-
rischen Betrachtung vernachléssigt. Meist
werden nur besonders aufwandige Beschla-
ge und Schldsser fiir Wert erachtet, konser-
viert, restauriert oder wieder funktionsfahig
gemacht zu werden. Einfachere, nichtsdes-
toweniger regionaltypische Metallteile wer-
den nicht selten einfach ausgetauscht bzw.
durch aufwandigere ersetzt, um das Mdbel
aufzuwerten. Durch dieses Verfahren geht
ein wichtiger Bestandteil des Aussagewerts
und der regionalen Besonderheit der Mdbel
verloren.

Die Vermittlung der Abfolge der histori-
schen Fertigungstechniken und der zugeho-
rigen Materialkunde sowie der stilistischen
Entwicklung der Beschldge und Schlosser
sind der Ausgangspunkt fiir die praktische
Arbeit in der speziell hierfiir ausgeriisteten
Metallwerkstatt. Dort werden die vielfal-
tigen Verbindungs- und Dekorationstech-
niken des Metallhandwerks, die zum Teil
auf alten, heute nicht mehr angewandten
Arbeitsweisen beruhen, an Ubungsstiicken

Barockes Truhenschloss vor der Restaurierung, Detail mit korrodierter Oberflache.
Als Werkspuren lassen sich die durchgehauenen Locher und Feildekor erkennen.

erlernt. Hierzu gehért auch die Anfertigung
einer Replik eines alten Schlosses samt zu-
gehoriger technischer Zeichnung.

Das Ziel dieser Werkstattarbeit besteht
darin, ein sichereres Urteilsvermogen tiber
alte Metallteile zu erzeugen und auch die
angehenden Restauratoren in die Lage zu
versetzen, Metallteile vor allem zu konser-
vieren und eventuell notwendige einfache
Ergdnzungen an beschadigten Teilen vorzu-
nehmen, soweit dies die Moglichkeiten der
Werkstatt zulassen.

Wie auch fiir die Mobel, werden vor der
Restaurierung bzw. Konservierung der Me-
tallteile Konzepte erstellt, welche die Vor-
gehensweise nach den entsprechenden Un-
tersuchungen festlegen.

Dieser Ausbildungsbereich soll vor al-
lem das Verstéandnis fiir die spezifischen
restauratorischen Probleme im Bereich der
Metallkunst férdern und einen Einblick in
das Fach der Metallrestaurierung geben,
auch um gegebenenfalls mit einem hinzu-
gezogenen spezialisierten Metallrestaura-
tor auf fachlicher Ebene kommunizieren zu
kénnen. 'l

Truhenschloss

nach
nung der Rostpartikel und an-
schlieBender Konservierung mit
mikrokristallinem Wachs.

Explosionszeichnung.  Darstel-
lung eines englischen Schreib-
kastenschlosses als Computer-
grafik.
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Restaurierung und Konservierung — Beispiele fiir Probleme und Losungen

Ein Kunstkammergegenstand im kirchlichen Besitz. Wie sauber soll ein Kunstwerk sein?

Die sogenannte ,indische Truhe” stammt
aus der Schatzkammer der Pfarrkirche St.
Peter in Miinchen, wohin sie durch eine
Stiftung aus der Minchner Residenz ge-
langte. Das belegt eine Pergamenturkunde
in lateinischer Sprache aus dem Jahre 1660,
die am Boden der Truhe befestigt ist.

Die Truhe ist an ihren Aupenseiten kom-
plett mit schuppenférmigen Perlmuttsti-
cken belegt, die Flachen an den Kanten mit
gravierten Edelmetallbeschldgen gerahmt.
Das Innere der Truhe ist mit kostbar bestick-
tem roten Samt aus der Zeit der Schenkung
um 1660 ausgeschlagen.

Dem Wunsch des Auftraggebers nach re-
prasentativer Aussagekraft und Benutzbar-
keit — sie soll wieder die Einschreibebiicher
der Mitglieder der Erzbruderschaft Corpus
Christi aufbewahren (angefangen tibrigens
beim ersten bayerischen Kénig Maximilian
I. Joseph, weitergefiihrt bis heute) — stan-
den die Bestrebungen des Landesdenk-
malamtes, das Objekt eher konservierend
zu behandeln, entgegen. In Absprache mit
beiden entstand ein Konzept, welches bei-
den Seiten entgegenkam.

Der grofte Schaden an diesem Objekt
bestand vor allem in der starken allgemei-
nen Verschmutzung und der Korrosion der
Metallteile. Das Hauptproblem bei der Re-

staurierung war die Reinigung, die je nach
Material mit unterschiedlichen Methoden
zu erfolgen hatte, um ein einheitliches geal-
tertes Erscheinungsbild zu erhalten. Beson-
ders die Verschmutzung und die Verfarbung
der gravierten vergoldeten Silberbeschlage
und der vermutlich aus Goldblech (mit ge-
ringem Reinheitsgrad) bestehenden bri-
gen Beschlédge bis hin zu einem tiefdunklen
Schwarzton verlangte eine einfiihlsame und
vorsichtige , Teilreinigung”, die ebenfalls, je
nach Metall, korrosionsspezifisch zu erfol-
gen hatte. Die Beschldge wurden zuné&chst
nur enzymatisch vor- und mit destilliertem
Wasser nachgereinigt. Die ,Feinabstim-
mung” des Reinigungsgrades erfolgte dann
mit Zigarettenasche und destilliertem Was-
ser, mit letzterem wurde nochmals nachge-
reinigt.

Auch das charakteristische Irisieren des
Perlmutts war unter der Verschmutzung
nur noch zu erahnen, es sollte zwar wieder
wahrnehmbar werden, aber die altersbe-
dingte ,Patina“ als historisch gewachsenes
Erscheinungsbild gewahrt bleiben. Auch
hier wurde die Reinigung nur mit destillier-
tem Wasser vorgenommen. il

PerImutttruhe, Indien vor 1600. Schatzkammer von St. Pe-
ter in Miinchen. Zustand vor der Restaurierung. Die AuBen-
flachen sind samtlich stark verschmutzt und etliche Teile des

Perlmutts und der Metallbeschlage fehlen.
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Frontseite des Deckels der Perlmutttruhe nach Abnahme
der Anlege. Deutlich ist der unterschiedliche Verschmut-
zungsgrad und die weniger ausgepragten Alterungsver-
farbungen unter der Anlege zu sehen.

Korpuseck links unten mit markierten
Bereichen fiir die Reinigungsversuche
mit unterschiedlichen Substanzen.



Restaurierung und Konservierung

Konservieren, Restaurieren oder Rekonstruieren?

Vor der Schenkung an das Landesmuseum
Schleswig-Holstein (AuPenstelle Schloss
Gottorf) im Jahr 1985 stand das sogenannte
Gammendorfer Schapp tiber Generationen
in der Diele des Hofes der Familie Wilder
in Gammendorf auf der Insel Fehmarn. Im
Zuge der Restaurierung entdeckte man zwei
Inschriften an den Innenseiten der Tiren
unter den Fiillungen, die besagen, dass das
Schapp am 20. Mai 1717 in Liibeck in der
Beckergrube von Hinrich Christian Schultz
als Meisterstiick gefertigt wurde.

Das Gammendorfer Schapp wurde, wohl
weil es sich um ein sehr aufwéandig gearbei-
tetes, aupergewohnliches Objekt handelt,
mindestens einmal einer ,Generaliiberho-
lung” unterzogen, die im 19. bzw. frithen 20.
Jahrhundert stattfand. Dabei ging man, wie
es damals tblich war, nicht nach konser-
vatorischen Gesichtspunkten vor, sondern
man war durchaus bestrebt, das Aussehen
des Schrankes dem eigenen, zeitgendssi-
schen d&sthetischen Empfinden entspre-
chend zu ,verbessern”.

Da es sich bei dem Schrank um ein mu-
seales Objekt handelt, konnten alle Mog-
lichkeiten von der bloBen Konservierung
iber die Restaurierung bis hin zur Rekon-
struktion in Betracht gezogen werden.

Die Rekonstruktionsvariante, die in der
einheitlichen Riickfiihrung des Objekts auf
den Zustand zu seiner Entstehungszeit be-
standen hatte, schied schon allein wegen
des Fehlens jeglicher Erkenntnisse {iber
die originalen Oberflachentiberziige aus.
Sie wére aber ohnehin bedenklich gewesen,
weil dadurch alle Uberarbeitungen im Ge-
schmack des 19. bzw. frithen 20. Jahrhun-
derts, die ihrerseits ein Zeitzeugnis darstel-
len, vernichtet worden waren.

Daneben wurde die Moglichkeit einer
streng konservatorischen Behandlung mit
entsprechender Dokumentation und even-
tueller digitaler Rekonstruktion des ur-
spriinglichen Zustandes — soweit erfassbar —
erwogen. Gerade fiir den Museumsbereich
erschien eine solche Kombination aus den
bewahrten Veranderungen am Objekt und
einer bildlichen Darstellung des ,Original-
zustandes” desselben Stiickes zunéachst als
geeignetste Mapnahme.

Nach diesen Vortiberlegungen entschied
man sich, entsprechend den Vorstellungen
der Verantwortlichen des Museums, fiir ein
sehr zurtickhaltendes, aber auch uneinheit-
liches Restaurierungskonzept, welches so-
wohl Komponenten der Rekonstruktion als
auch der Konservierung einschloss.

Dieser Entscheidung zufolge sollte der
barocke Charakter des Schranks wieder
mehr in Erscheinung treten. Hierfiir wurden
die fehlende Schnitzerei an einer der Tiiren
und die Kugelfiife erganzt. Das Motiv der
Schnitzerei und die Form der Fiife wurden
durch kunsthistorische Recherchen anhand
erhaltener Vergleichsmdbel ermittelt. Was
die weitgehende Erhaltung der Restaurie-
rungen und Verdnderungen des 19. bzw. 20.
Jahrhunderts anlangt, verzichtete man auf
die Entfernung der Kreuzfugenfurnierung
auf den Fillungen und behielt auch farbli-
che Veranderungen der Profile und Schnit-
zereien bei. Diese ,Doppelstrategie” inner-
halb einer Restaurierung war hier notwen-
dig geworden, weil man im Museum eben
beide Aspekte an diesem Objekt sichtbar
machen wollte: Das Schapp sollte sich in
seinem Typus und seinem reprasentativen
Charakter weiterhin als Zeitzeuge des be-
ginnenden 18. Jahrhunderts prasentieren
und auch durch den Erhalt seiner spateren
Veranderungen und ,Verschonerungen” den
(Restaurierungs-)Geschmack des 19. Jahr-
hunderts wiedergeben. 'dq

Das Gammendorfer Schapp von 1717 vor der Restau-
rierung. Teile der Schnitzereien und die KugelfiiBe feh-
len. Die Flachen der Fiillungen waren im 19/20. Jh.
Uberfurniert worden.

Inschrift auf der Riickseite der aufgedoppelten Fiil-
lung der linken Tiir mit Signatur und Datierung.

Detail der linken Turfiillung. Unter den Profilen ist
noch die alte Furnierung der Fiillung mit aufrechtem
Faserverlauf zu erkennen. AuBerdem sind Verluste der
schwarzen Farbe auf den breiten Profilen zu sehen.
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Restaurierung und Konservierung

Entdeckungen unter weiBBer Farbe

Das Pendulengehduse aus dem 18. Jahrhun-
dert prasentierte sich bei seiner Ankunft in
der Fachakademie als Objekt in Weif und
Gold, wobei die weife Farbe einen aufge-
strichenen Eindruck machte und das ,Gold"
als ein Goldbronzeanstrich erkennbar war.
Zahlreiche Fehlstellen im Weif zeigten eine
dunklere, tieferliegende Farbschicht.

Das Problem bei der Freilegung einer
tieferen Farbschicht ist zundchst die Un-
gewissheit, wie viel von der freizulegenden
Schicht denn unter den abzunehmenden
Lagen noch erhalten ist. Die Gefahr besteht
darin, dass man am Ende die deckenden
Schichten zerstort hat, die ihrerseits zwi-
schenzeitlich ebenfalls zu den historischen
Elementen des Obijekts zugehorig sind,
ohne an ihrer Stelle eine einigermafen in-
takte Originaloberflache vorzufinden. Mit-
tels Querschliff- und anderer Untersuchun-
gen konnte man sich tber diesen Punkt
Gewissheit verschaffen: Die Untersuchun-
gen erbrachten, dass unter zwei weifen
Farbschichten mit Zinkweify bzw. Bleiweif
nicht allein die originale rotbraune Bema-
lung fast vollstandig erhalten ist, sondern
sogar noch die originale Abschlussfirnis-
schicht dariiber! Aufgrund dieser Beobach-
tung konnte man sich fiir eine Freilegung
entscheiden. Allerdings musste man die

Pendule um 1760 vor der Re-
staurierung mit weiBem An-
strich und Goldbronzefarbe
auf den Schnitzereien.
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Uberstreichungen auf konventionelle Wei-
se mit dem Skalpell, das heifit mit einer
sehr zeitaufwidndigen Methode entfernen.
Die originale Bemalung erwies sich als ein
Schildpattimitat, die erhabenen Applika-
tionen waren unter den weifen und bron-
zierten Schichten polimentvergoldet. Diese
Originalschichten waren erwartungsgemap
in gutem Zustand und mussten nur an we-
nigen Stellen retuschiert werden.

Die Pendule ist nun ein schénes Beispiel
einer ,Sparversion” franzosischer Uhrge-
héuse, die auch noch im fortgeschrittene-
ren 18. Jahrhundert mit dem teuren Schild-
pattfurnier und den ebenso teuren vergol-
deten Bronzegiissen versehen waren. Diese
Materialien wurden hier durch Malerei und
vergoldete Schnitzereien ersetzt, ein Ver-
fahren, welches man oft anwandte und fiir
welches jedoch nur wenige Beispiele erhal-
ten geblieben sind. I

Detail der Schnitzerei mit teilweise freigelegter Vergoldung.

Pendule mit freigelegter
Schildpatt-Malerei und ver-
goldeten Schnitzereien.



Restaurierung und Konservierung

Ethnografisches Kulturgut — unrestaurierbar?

Eine reizvolle, aber auch mit besonderen
Schwierigkeiten verbundene Aufgabe ist
die Restaurierung/Konservierung von eth-
nografischen Kulturgegenstianden. Dabei
ist die Bestimmung der Materialien und
Materialkomponenten die wohl groépte
Herausforderung an den Restaurator. Mag
etwa bei Holzskulpturen die Zuordnung
exotischer Holzer noch gelingen, sind es
meistens die Uberziige, deren Identifizie-
rung ein Problem bereitet. Wenn sie etwa
fur kultisch-rituelle Zwecke benutzt wurden,
wie es bei vielen afrikanischen Gegenstan-
den der Fall ist, wurden sie haufig mit or-
ganischen ,Geheimmixturen” tibergossen,
ja selbst verkrustete Exkremente finden
sich auf den Objekten. Einen Anhaltspunkt
fir die Untersuchung der Oberfldche gab
eine Bemerkung von Hans Himmelheber
zu vergleichbaren Objekten: ,Die Plastiken
... standen hier auf dem Schnitzplatz, dick
mit grauem Schlamm beschmiert. Vorher
aber waren sie mit einer Rinde rot gefdrbt
worden, und hernach, wenn der Schlamm
entfernt ist, werden sie mit einer schwarzen
Briihe, deren Rezept man mir nicht verriet,
eingerieben ... Zum Schluss werden die
Schnitzwerke dann durch Schibutter (shea-
butter) gldnzend gemacht.”

Heiliger Vogel, Senufo, Elfenbeinkiiste,
wohl aus den sechziger oder siebziger
Jahren des 20. Jh. H 420 mm, Balsaholz.

Der Umgang mit kultischen bzw. religi-
6sen Objekten erfordert besondere Kennt-
nisse zu ihrer spezifischen Verwendung und
Bedeutung, um falschen Beurteilungen
vorzubeugen. In den geschilderten Fal-
len konnte die Oberfldche als verschmutzt
missdeutet werden, und es ginge dann
durch das Wegreinigen dieser Schicht ein
Stiick Kulturgeschichte verloren.

Restauratorische Eingriffe an der Objekt-
oberflache sind dann in manchen Fallen
weder moglich noch wiren sie zu verantwor-
ten. Auch die meist tibliche einfache Rei-
nigung wiirde den Restaurator vor eigene
— wenn auch nicht unbedingt unlésbare —
Probleme stellen. Daher bildet die optimale
Konservierung und Aufbewahrung in einem
angemessenen Raumklima hier die Haupt-
aufgabe und in manchen Fillen die Grenze
ftir den Restaurator. 'l

UnregelmaBige Struktur in Farbe und Glanzgrad.
Eine unregelmaBig aufgebrachte oder gleichmaBig
aufgebrachte und ungleichmaBig abgeriebene weiB-
liche Schicht (1) liegt (iber einer schwarzgrauen (2).
Die Oberflache changiert matt (3) und glanzend (4).

Detail der rechten Seite des Kopfes mit

Rissen und Kittungen.
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Restaurierung und Konservierung

Die Erganzung im Teilbereich als Anschauungshilfe fiirs Ganze

Bei diesem Objekt handelt es sich um einen
vermutlich frithbarocken Saulenschaft. Zu-
sammen mit seinem Pendant ist das Stiick
wohl das letzte erhaltene Fragment eines
verlorenen italienischen Barockaltares des
17. Jahrhunderts. Bei der Restaurierung
stand die Erhaltung der noch vorhandenen
Originalsubstanz im Vordergrund, vor allem
der duperst schlecht erhaltenen und kaum
mehr an den Grund gebundenen Fassung.
Einer urspriinglich vom Eigentiimer erwo-
genen radikalen Abnahme der Restfassung
mit einer kompletten Neufassung beider
S&ulenschafte konnte aus denkmalpflege-
rischen Griinden nicht zugestimmt werden.
Allerdings sollte der urspriingliche dstheti-
sche Eindruck der Sdule mit griinem Grund
und vergoldeten Ornamenten zumindest
wieder teilweise ablesbar werden, und zwar
unter Einbeziehung der fragilen Fassungs-
substanz und ohne gropflachige Rekon-
struktionen vorzunehmen.

Nach der Festigung der losen Fassungs-
schollen wurde durch reversible Retuschen
innerhalb des griinen Formengrundes und
der urspriinglich vergoldeten Rankenmo-
tive eine farbliche Vereinheitlichung der
jeweiligen Bereiche herbeigefiihrt. War die
Fassung restlos bis aufs Holz verloren, blie-
ben diese Stellen holzsichtig, waren hin-

gegen Reste des Kreidegrundes oder gar
noch mehr erhalten, wurden diese Stellen
farblich angepasst und Teile der Fassung
erganzt. So konnte die einstige Kontrastwir-
kung dieser Dekoration zumindest stellen-
weise wieder angedeutet werden, ohne die
Altersspuren zu tilgen.

Ein weiteres Problem bildeten die zum
Teil zwei Zentimeter breiten Schwundrisse
im S&ulenschaft. Zur Beruhigung des ge-
samten Erscheinungsbildes sollten diese
geschlossen werden. Durch das Einsetzen
neuer Holzsubstanz konnten sie lediglich
bis zum Siulengrund gefiillt werden. Da
diese Rissbereiche eine Erweiterung der
Grundflachen darstellten, war eine Ergén-
zung im erhaben geschnitzten Ornament
unmoglich, denn dieses hatte dadurch sei-
ne Proportionen verloren.

Durch dieses Vorgehen wurde die Ori-
ginalsubstanz gerettet und ein relativ ge-
schlossenes Erscheinungsbild erzielt. Ein
fragmentarischer Zustand der farbigen Fas-
sung und der Vergoldung wurde erreicht,
der die originale Dekorationsabsicht dar-
stellt, ohne einen makellosen Erhaltungs-
zustand vorzutduschen. I

Saulenschaft vor der Restaurie-
rung. Die Fassungsreste auf den
ehemals vergoldeten Schnitze-
reien sind lose, der griine Grund
etwas vollstandiger erhalten.
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Detail des Saulenschaftes. Die einst vergoldeten Fassungsreste haf-
ten nur noch schwach auf dem Grund, der griine Grund ist etwas
besser erhalten. Der Schaft weist einen tiefen Riss auf.

Detail nach der Restaurierung. Die Res-
te der Fassung sind gefestigt, und nur
die Fehlstellen im Bereich des vorhan-
denen Kreidegrundes reversibel retu-
schiert worden.



Restaurierung und Konservierung

Freilegung des Alters und Rekonstruktion der Botschaft

In der Regel ist ein restauratorischer
Grundsatz die Einheitlichkeit der Art der
Mapnahmen. Dies bedeutet, dass man eine
Entscheidung fallt, die fiir das gesamte
Objekt eine Rekonstruktion, eine Restau-
rierung oder aber eine reine Konservierung
vorsieht.

Eine solche einheitliche Mapnahme war
an diesem stiddeutschen Kruzifixus des
ausgehenden 17. Jahrhunderts nicht fiir alle
Bereiche, das heift fiir Form und Oberfla-
che, gleichermafen gewollt, da ein Teil der
eigentlichen Aussage dieses fiir kultische
Zwecke vorgesehenen Kunstwerkes mit sei-
ner Beschadigung verloren gegangen war.

Bei diesem Objekt waren mehrere Teile
der Finger beider Hande seit langerer Zeit
verloren. In theologischer Hinsicht war dem
Eigentiimer eine Rekonstruktion der Fin-
ger wichtig, denn Jesus Christus hatte zwar
im Verlaufe der Passion vielfaltige Leiden
durchzustehen, seine Finger waren jedoch
unversehrt geblieben. Hier erschien die
Ergdnzung der Form vertretbar, da gerade
beim gekreuzigten Christus auch die Han-
de Ausdruckstrager sind. Die Ergdnzung
der fehlenden Substanz nach dem Vorbild
eines duPerst dhnlichen Vergleichsobjektes
diente so der Wiederherstellung der eigent-
lichen ikonologischen Wahrheit. Farblich

Die einzelnen Schaden sind mit unter-
schiedlichen Farben auf der Abbildung
gekennzeichnet.

wurden die ergédnzten Finger der unmittel-
bar angrenzenden Fassungserscheinung
angepasst.

Fir die Oberfliche hingegen kam eine
Rekonstruktion nicht in Frage, da sich nur
noch spérliche Reste der Originalfassung
erhalten hatten. Es waren namlich bei ei-
ner fritheren Fehlbearbeitung der Oberfla-
che weite Bereiche des originalen Inkarnats
zusammen mit einer spateren Uberfassung,
wohl in Unkenntnis des Fassungsaufbaus,
bis auf die urspriingliche Kreidegrundie-
rung abgenommen (abgebeizt) und eine
neue Fassung aufgebracht worden. Die Un-
tersuchungen ergaben, dass sich dennoch
Fragmente des originalen Inkarnats unter
den Resten der neuen Uberfassung erhal-
ten hatten. Aufgrund der &sthetischen und
technischen Mangelhaftigkeit der jlings-
ten Fassung entschied man sich, diese
zu entfernen. Die freigelegten originalen
Fassungsreste sollten zusammen mit den
offenliegenden Grundierungsbereichen ei-
nen, wenn auch fragmentarischen, Eindruck
des einstigen Zustandes vermitteln. Zu die-
sem Zweck wurde fehlende Farbe nur an be-
sonders storenden Stellen durch reversible
Retusche lasurhaft erganzt. I

Kruzifixus nach der Restaurierung mit
freigelegten Fassungsresten und erganz-

ten Fingern.

Rechte Hand mit er-
ganzten Fingern, die
bereits farblich ange-
glichen sind.

29



Restaurierung und Konservierung

Europdischer Lack im chinesischen Stil

Die &ltesten Lackarbeiten stammen aus
dem fernen Osten, wo man die Lacksub-
stanz in fast fertigem Zustand als Baumsaft,
als ,Urushi”, ernten kann. In Europa war
man bestrebt, diese glanzenden bemalten
Flacheniiberziige zu imitieren, ohne jedoch
die dafiir bendtigte Substanz zur Verfligung
zu haben. Die européischen Lacke beste-
hen daher aus vielen unterschiedlichen
Komponenten wie z.B. Harze, Ole, Lose-
mittel, Pigmente etc., die vorwiegend durch
Abtrocknung der fliichtigen Bestandteile
ausharten. Diese Substanzen werden nach
unterschiedlichen, oft komplizierten Rezep-
turen gemischt, verkocht oder zusammen-
geschmolzen.

Doch wurde in Europa nicht allein die
fernostliche Lacksubstanz imitiert, sondern
auch die dortigen Dekorationstechniken.
Diese haben die Besonderheit, dass die
Lackoberflachen als flache Reliefs gestal-
tet wurden und die Malereien vor allem in
Gold, aber auch anderen Farben erschienen.
Dieses Kabinett, entstanden um 1720, be-
wegt sich mit seiner Lackmalerei zwischen
den Kulturen. Als Grund diente nicht der
fiir fernostliche Arbeiten ,iibliche” Schwarz-
lack, sondern eine der westlichen Mode
dieser Zeit folgende schildpattimitierende
Malerei, auf welcher dann in ferndstlicher

Manier reliefierte Goldlackmalereien aufge-
tragen sind.

Besonders die europaischen Lacke lit-
ten unter Umwelteinfliissen wie Lichtein-
strahlung, Klimaverdnderungen und den
sonstigen Beanspruchungen. Der hier vor-
gestellte Kabinettschrank zeigt grofe Ver-
luste des Oberflachentiiberzuges, Krakelee,
Schollenbildung, bei welchem die Rénder
bereits schiisselférmig abstehen, Abplat-
zungen von Teilen der Pastigliareliefs, Ver-
luste von Teilen der Goldmalerei aufen und
nicht zuletzt des sogenannten Aventurin-
lackes, einer Nachahmung des japanischen
,nashi ji“ (Birnengrund), mit welchem die
Innenflichen versehen sind. Ein weiterer
Schaden war durch eine frithere Restaurie-
rung entstanden, die in groben Ubermalun-
gen bestand, die weder von der Wahl des
Lackmaterials (Kunstharzlack) noch vom
Erscheinungsbild her zur Originalbemalung
passten.

Eine der Hauptarbeiten waren die vie-
len Untersuchungen zur Abklarung der Ei-
genschaften der originalen und ergédnzten
Lackoberflachen, vor allem der Loslichkeit
und der thermischen Bearbeitbarkeit. Ein
weiterer wichtiger Teil dieser Untersuchun-
gen bestand darin, die unterschiedlichen
Komponenten der originalen und der er-

Korpus des Lackkabinettschrankes um 1720 mit ab-
genommenen Tiren vor der Restaurierung. Die gro-
BenVerluste an der Lackmalerei und die des Pastiglia-
reliefs sind gut zu sehen.
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Mit dem Heizspatel werden lose Lackschollen
unter der Hostaphanfolie vorsichtig und bei mo-
derater Hitze niedergelegt.

ganzten Lacke sowie der Pastigliareliefs zu
identifizieren. Dann erst konnte man sich
an die erste Arbeit des Festigens der losen
Lackschollen und des Reinigens machen.
Zur Entfernung der Ubermalungen musste
ein Losemittel gefunden werden, welches
allein die zu entfernende Schicht I6ste,
nicht aber den originalen Lack und seinen
obersten Firnis, der jedenfalls erhalten wer-
den sollte.

Nach den noch vorhandenen Spuren
konnten die Umrisse der verlorengegan-
genen Reliefs und Formen exakt nach-
vollzogen werden und somit die Konturen
der Retuschen und Ergdnzungen in Lack
und Pastiglia exakt festgelegt werden. Die
Restaurierungssubstanzen wurden durch
einen Zwischenfirnis von der Originalsub-
stanz trennbar gemacht. Durch ihre unter-
schiedliche Loslichkeit und kleine Farbun-
terschiede sind Erganzungen der Malereien
vom Original — bei genauer Betrachtung —
unterscheidbar. Zum Schluss wurden die
ergdnzten und retuschierten Stellen den ge-
alterten Flachen im Glanzgrad angeglichen.

|

Eine der Schubladen nach der Restaurierung. Die Uber-
malungen wurden entfernt und die intakte Malerei unter
ihnen freigelegt. Die Fehlstellen sind geschlossen bzw.

reversibel retuschiert worden.



Seminare mit Dozenten aus anderen Institutionen

Heraldik — Wappenkunde zur Bestimmung von Alter und Provenienz

Auf einem Mobel sind gelegentlich Wappen
zu sehen. Mehr als diese niichterne Fest-
stellung ist einem Betrachter haufig nicht
moglich. Was das fiir ein Wappen sein mag
und warum es sich an dieser Stelle befin-
det, ist nicht bekannt.

In der Fachakademie werden junge Res-
tauratoren fiir Mobel und Holzobjekte da-
her auch in die Grundziige der Wappenkun-
de, der Heraldik, eingefiihrt. Sie ist — unter
bestimmten Bedingungen — eine der exak-
testen Datierungskriterien und hilft auch
bei der Frage nach der Provenienz eines
Mobels. Dies soll an einem kleinen theore-
tischen Beispiel verdeutlicht werden:

Eine Truhe hat auf der Schauseite zwei
Wappen. Nun vertauschen die Heraldiker
schon seit dem frithen Mittelalter rechts
und links, was etwas mit der Wappenbe-
schreibung zu tun hat und ,Courtoisie”
genannt wird. Das auf der Truhe linke Wap-
pen ist auf der heraldisch rechten, der so
genannten ,Schwertseite”. Das rechte Wap-
pen hingegen ist auf der linken, der so ge-
nannten ,Spindelseite”. Schwert und Spin-
del bezeichnen Mann und Frau, es sind also
die Wappen eines Mannes und einer Frau
— dies weist also wiederum auf eine ganz
bestimmte Eheschliefung hin.

Obgleich die Suche nach bestimmten
Wappen in der Literatur schwierig ist — wo-
bei Adelswappen einfacher zu bestimmen
sind als Biirgerwappen — kann man sie im
Idealfall bestimmten Familien zuweisen.
Die genealogische Literatur, welche die fa-
milienkundlichen Daten enthélt, gibt dann
Aufschluss dariiber, wann und wo die Ehe-
schliefung stattfand.

Derartige ,Hochzeitstruhen*  wurden
meist im Hochzeitsjahr angefertigt. Somit
sind die M&bel, auf denen Wappen zu se-
hen sind, meist recht genau zu datieren und
ihre Herkunft zu bestimmen. Im Fall, dass
mehrere Wappen auf einem Mobel aufge-
bracht sind, konnen auch ganze Genealogi-
en rekonstruiert werden. Abgesehen davon
kdnnen fir die Sozialforschung anhand der
Ausstattung des Mdbels Riickschliisse auf
Wohlhabendheit der Ehepartner etc. gezo-
gen werden.

Nun kénnen Mobelrestauratoren nicht
auch noch Heraldiker sein. Aber bestimm-
te Grundziige der Wappenkunde sollten sie
kennen, wie z. B. das Phanomen der Cour-
toisie, um Wappen fiir Fachleute auch fach-
gerecht zu beschreiben. Auch die wichtigste
Literatur sowie die Grundziige der Genealo-
gie sollten bekannt sein.

Die Fachakademie bietet den angehen-
den Restauratoren fiir Mdbel und Holzob-
jekte als einzige Institution in Deutschland
ihren Studierenden auch dieses Fach an.

Karl Heinz von Stiilpnagel
Restaurator an der Universitat Leipzig

Wappen auf einem Schreibtisch, 4. Viertel 17. Jh.

Wappen auf der Bekronung eines Glasschranks.
Mainfranken um 1720.

Wappen in Boullemarketerie auf ei-
nem Prunkkassenschrank. Paris um
1860.
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Laser in der Restaurierung — ein nicht unproblematischer Lichtstrahl

Durch den Einsatz von Laser konnen in
der Restaurierung, speziell in Arbeitsberei-
chen, in welchen zur Reinigung von Objek-
ten Schichten abgetragen werden missen,
gute Erfolge erzielt werden. Die Anwendung
dieser Technik ist allerdings nicht soweit
erprobt, dass man jederzeit unbesorgt auf
sie zurtickgreifen konnte. Um eine genau
definierte Schicht eines bestimmten Mate-
rials abzutragen, muss erst die jeweils ma-
terialspezifisch geeignete Laserpulsenergie
(Schwellenwert) ermittelt werden. Da die
unterschiedlichen Materialien auch unter-
schiedliche Lichtabsorptionseigenschaften
haben, konnen diese bei der Einstellung
des Lasergeradtes zur Unterscheidung der
Schichten genutzt werden. Dies ermdglicht
es, die zu erhaltende Schicht optimal zu
schonen. Doch ohne genaue Kenntnis um
die Absorptionseigenschaften der abzutra-
genden bzw. zu erhaltenden Materialien ist
lediglich ein empirisches Vorgehen moglich.
Das grofte Problem fiir die Forschung sind
in diesem Fall jedoch zunidchst die kunst-
und kulturhistorischen Objekte selbst: Der
Versuch am Original verbietet sich und
ein ,Dummy” gibt nur Auskunft tiber eine
Jkiinstlich” hergestellte Materialanordnung.
Fehlende Schwellenparameter fiir diver-
se Grundmaterialien verhindern hier noch

Reinigungsarbeiten mit dem Nd:YAG-Laser.

immer den routinemafigen Einsatz des
Lasers. Auch stehen noch Langzeitunter-
suchungen aus, die gesicherten Aufschluss
tiber eventuell durch den Lasereinsatz her-
vorgerufene Pigmentverdnderungen gaben.
Doch macht die Forschung auf diesem Ge-
biet stetige Fortschritte, so dass man diese
Technik in der Restaurierung nicht ignorie-
ren sollte.

Um die Studierenden mit den trotz aller
Vorbehalte schon jetzt vielfaltigen und zu-
kiinftigen Einsatzmoglichkeiten der Laser-
anwendung in der Restaurierung vertraut zu
machen, finden in der Fachakademie regel-
mé&pig Seminare zum Thema ,Lasereinsatz
in der Restaurierung — Mdglichkeiten und
Grenzen” statt.

Dr. Giinter Wiedemann vom Fraunhofer-
Institut fir Werkstoff und Strahlentechnik
in Dresden zeigt dabei den Studierenden
an unterschiedlichen Materialien und ih-
ren spezifischen Oberflachen mit dem La-
ser Nd:YAG die eindrucksvolle Wirkung der
Technik und demonstriert unter anderem
die Ermittlung eines Schwellenwertes.
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Die Retusche — gemaltes Holz in der richtigen Farbe

Die Technik des Retuschierens erfordert ein
gutes Auge fiir Farbnuancen und auch das
Beherrschen unterschiedlicher Auftrags-
techniken.

Dies ist besonders wichtig, denn es kon-
nen so optische Verbesserungen an Ober-
flachen von Mobeln und Holzobjekten in
denjenigen Fallen erzielt werden, wo Farb-
verdnderungen mit anderen restauratori-
schen Mitteln nicht riickgdngig gemacht
werden konnen. Dies ist der Fall, wenn z.B.
ein Furnier durch Fehlbehandlung zum
Teil durchgeschliffen wurde und eine helle
Fehlstelle sichtbar geworden ist, oder aber
wenn ein Mobel von einem Paar starkem
ausbleichendem Sonnenlicht ausgesetzt
war, wahrend das andere unbestrahlt und
damit dunkler geblieben ist. In solchen Fal-
len kann man mit konservatorisch korrekten
Mitteln die &sthetischen Anforderungen
erfiillen, indem man die helleren Bereiche
dem dunkleren Umfeld bzw. der Farbe des
Pendantmdobels angleicht.

Da die farbliche Angleichung ein sehr
diffiziles und umfangreiches Arbeitsfeld
umfasst, findet an der Fachakademie zum
Thema der Retusche, ihren Anwendungs-
moglichkeiten und Techniken alljghrlich ein
zweitdgiges Seminar statt. Der erste Teil des
Seminars befasst sich dabei mit der oben

skizzierten Problematik, der Integration hel-
lerer Bereiche in das dunklere Umfeld des
Originals. Besonderer Wert wird dabei auf
die Auswahl geeigneter Farbstoffe und Bin-
demittel gelegt. Anschliefende praktische
Ubungen machen das in der Theorie Erlern-
te nachvollziehbar.

Im zweiten Teil werden, wieder anhand
von Fallbeispielen, die Retuschetechniken
der Angleichung von dunkleren Stellen an
ein helleres Umfeld dargelegt. Dies ist oft
notwendig bei alten nachgedunkelten Kit-
tungen, die erhalten werden sollen, oder
bei der Korrektur eines unpassenden Faser-
verlaufs, der das Holz dunkler erscheinen
lasst. Auch hier gilt es, die fiir dieses spe-
zielle Retuscheproblem rechte Farbauswahl
zu treffen, wobei die Retusche keineswegs
immer mit dem Farbton des Umfelds erfol-
gen muss. Dabei wird erlautert, wie durch
den Einsatz von